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Jezeli zapyta¢ na ulicy anonimowego przechodnia Czy uwaza sie
Pan/Pani za cztowieka kulturalnego? kazdy zapytany odpowie ze tak, a wielu
doda, ze nawet bardzo. Kiedy zadamy to samo pytanie politykowi, urzgdnikowi
panstwowemu, dziennikarzowi, studentowi, robotnikowi czy gospodarzowi do-
mu, kazdy udzieli odpowiedzi $Swiadczacej o tym, iz zapytany uwaza si¢ za
przedstawiciela a nawet krzewiciela szeroko rozumianej kultury. Jezeli kazdy -
teoretycznie - obywatel uwaza si¢ za cztowieka kulturalnego, dlaczego wigc zy-
cie publiczne i spoleczne w Polsce odznacza sig tak razacym i poglebiajacym si¢
brakiem kultury: jezykowej, osobistej, publicznej? Dlaczego?

W strone historii

Starozytni Grecy 1 Rzymianie nie tylko wymyslili, uporzadkowali 1 na-
zwali poszczegolne czesci teoril retoryki, ale wszystkie jej elementy zastosowali
z powodzeniem w praktyce: w liryce, epice, w dramacie a przede wszystkim w
sztuce oratorskiej 1 krasomowczej. Ksztatcenie stylu poetyckiego odbywato si¢
w parze z ksztatlceniem wtasnych umiejetnosci krasoméwcezych, ale i aktorskich
poety. Wielu poetow i dramaturgdw bylo najpierw aktorami a nawet rezyserami.
Homer recytowat fragmenty wtasnych dziet w trakcie uroczystosci koscielnych
a nastgpnie je poprawiat, dazac do doskonatosci formy i1 wyrazy artystycznego.
Byly wiegc jego Iliada 1 Odyseja pisane w pierwszej kolejnosci dla stuchacza a



nie dla czytelnika. W tamtych czasach bowiem poety, ktory tylko uktadat zgrab-
nie wersy a nie umiat ich poprawnie i kunsztownie wyrecytowac¢ przed wy-
kwintna, wyrobiona poetycko, stylistycznie i oratorsko, wymagajaca publiczno-
$cia, na ulicy nawet nie pozdrawiano. Zajgcia w szkotach retorow nalezaty do
obowiazkowego kanonu wyksztalcenia a porady, jakie dawali sobie poeci na-
wzajem oraz stlowa krytyki, nawet tej najbardziej zto§liwej, przyjmowane byty,
jako co$ oczywistego, pozwalajac autorowi nie tylko poprawi¢ dzieto, rozwijac
swoje literackie czy poetyckie rzemiosto, ale i doskonali¢ si¢ w kunszcie wyko-
nawczym.

Kwintus Horatius Flaccus w Liscie do Pizonow przestrzegat przed ekspe-
rymentami formalnymi:

., Takze w lqczeniu stow niechaj autor zamierzonego utworu delikatnie i
ostroznie jedno wybiera, drugie odrzuca. Wyborne bedzie twe powiedzenie, jesli
znany wyraz przez dowcipne zestawienie z drugim otrzyma nowy blask. Jezeli
zas$ przypadkiem musisz koniecznie za pomocq nowych nazw rozjasniac ukryte
wiasnosci rzeczy, wolno ci tworzy¢ wyrazy nie znane
fartusznym Cetegom’ |, i ta swoboda, o ile z niej skromnie skorzystasz

. . . . . » 2
[W rozumieniu: z umiarem - przyp. M. P.], bedzie ci przyznana” *.

Nad stylem pisarskim i stylem wymowy, rozprawiano w starozytnosci z
taka sama zawzigto$cia 1 ochota, jak o stylu fryzur, wystroju nowych dekoracji
w teatrze czy wytwornym urzadzeniu domu. Zastanawiano si¢ glo$no i publicz-
nie, co wolno a czego nie, co mozna a czego nie wypada, co przystoi, a co jest
niedopuszczalnym w stowie publicznym. Seneka w liscie do przyjaciela pisat:

., Pytasz, dlaczego w niektorych okresach pojawiat sie zepsuty rodzaj wy-
mowy i w jaki sposob budzita sie w umystach zZyczliwos¢ dla pewnych wypaczen,
tak, iz niekiedy znajdowata uznanie mowa napuszona, a niekiedy znow przery-
wana i przeciqgana na wzor piesni? Dlaczego raz podobaly sie sqdy smiale i
prawie niemozliwe do przyjecia, a drugi raz zdania niedomowione oraz nasuwa-
jace rozne przypuszczenia, zdania, w ktorych wiecej nalezy sie domyslac, niz sie
styszy? Dlaczego byl okres taki, ktory wprost nieprawdopodobnie naduzywat
przenosni? Otoz wystepowato zjawisko, o ktorym zwykle styszysz wszedzie, a

! Nawiazanie do sposobu starego zwyczaju noszenia pod toga szerokiego fartucha przez stary rod patrycjuszow-
ski Cetegow

2 K.H. Flaccus List do Pizonéw (tt.) T. Sinko, W: Rzymska krytyka i teoria literatury (oprac.) S. Stabryla. Wro-
ctaw 1983, s. 39



ktore u Grekow znalazto wyraz w nastepujqcym przystowiu ,,Jakie bylo Zycie
ludzi, taka i mowa”. Jak zas postepowanie kazdego cztowieka podobne jest do
jego mowy, tak tez sposob mowienia staje sie niekiedy wyrazem obyczajnosci
publicznej, jesli zachwialo sie wychowanie obywatelskie i przeksztalcito sie w
zamitowanie do rozkoszy. Rozwiqzlos¢ mowy, jesli wystqpita nie tylko u jednego
lub drugiego, lecz zostala ogdlnie uznana i przyjeta, jest dowodem powszechnej
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checi uzycia” °.

Nie bez przyczyny wigc 1 nie bez racji, spolecznym uznaniem cieszyli si¢
wszyscy, ktorzy publicznie glosili stowo obleczone w pigkna formg, wazne tre-
sci 1 duchowe przestanie. Mowca nie mogla by¢ bowiem osoba niegodna tego
tytutu, niemajaca uznania wsrod wspotobywateli, ktéra nie reprezentowata wy-
sokich warto$ci etycznych. Mowca zawsze kojarzony byl ze sprawa publiczng i
dobrem ogoétu. Anonimowy autor w traktacie Zadania mowcy z roku ok. 86-82
p.n.e. zauwazat:

., Zadaniem mowcy jest umiejetnos¢ mowienia w sprawach, ktore przewi-
dziane zostaly dla pozytku obywateli na podstawie zwyczajow i przepisow praw-
nych, oraz zapewnienie sobie — tak dalece, jak to mozliwe — poparcia stuchaczy.
(-) Mowca powinien wiec posiadacé umiejetnosci w zakresie inwencji, dyspozycji,
stylu, zapamietywania i wyglaszania. (-) Wszystkie te umiejetnosci mozemy
osiqgnqc trzema sposobami: przy pomocy teorii, nasladownictwa i ¢wiczenia.
Przez teorie rozumie sie zespot regul, ktore wskazujq okreslonq metode i system
przemawiania. Nasladownictwo powoduje, ze zgodnie z konsekwentnie stosowa-
nq metodq osiqgamy podobieristwo do pewnych modeli wymowy. Cwiczenie po-

) ) ) .. ) ..
lega na ustawicznej praktyce i wdrazaniu sie do przemawiania’.

Marcus Tullius Cycero wyrdznit trzy rodzaje moéwcoOw: pierwszy, realizu-
jacy mowy w stylu ,,attyckim”, bedacy stylem skromnym (genus tenue), pro-
stym, niewysokich lotow. Mowca ten nasladuje codzienny spos6b moéwienia, ale
rozni si¢ jednak od ludzi, ktérzy nie maja ze sztuka wymowy nic wspdlnego a
stuchacze sa przekonani, iz wlasnie w taki sposob nalezy przemawia¢. Styl tego
mowcy, chociaz niepetnokrwisty, cieszyt si¢ jednak u stuchaczy spora popular-
noscia a nawet uznaniem. Ten rodzaj mowcy, jezeli posiada dobry smak, bedzie

? L.A.Seneka Philosophus O wadach stylu. List CXIV (t.) W. Kornatowski. W: Rzymska krytyka i teoria litera-
tury (oprac.) S. Stabryta. Wroctaw 1983, s. 89-90

* Anonimowy tekst traktatu z lat 86-82 p.n.e. Zadania méwey (tt.) S. Stabryta. W: Rzymska krytyka i teoria lite-
ratury (oprac.) S. Stabryla. Wroctaw 1983, s. 130-132



ostroznie stosowat przenos$nie, figury stow 1 mysli, bedzie mowit jasno 1 prosto,
z rozwazeniem tego, co jest odpowiednie. Bedzie wigec powsciagliwy tak w glo-
sie, jak 1 w wystowieniu, ruchy jego ciata beda umiarkowane, ale duza rol¢ od-
grywac¢ bedzie mimika twarzy, lecz nie strojenie min, ale naturalne uzewnetrz-
nienie uczu¢ towarzyszacych wypowiadanym stowom. Dobrze bedzie ten styl,
jak to nazywa Cycero, posypac solq dowcipu, ale w taki sposob, aby wesote zar-
ty 1 uszczypliwe zlosliwosci miaty swoja miarg. Mowca tego rodzaju stylu wi-
nien unika¢ humoru wyszukanego, przyniesionego z domu. Winien szanowac
przyjazn, godno$¢, odrzucajac niewybaczalne zniewagi, zas dowcip winien go-
dzi¢ tylko w przeciwnikoéw, 1 to nie wszystkich, nie zawsze i nie jednakowo.
Mowca winien postuzy¢ sie wigc eleganckim dowcipem i1 humorem. Drugim
stylem wyr6znionym przez Cycerona jest styl zwany posrednim (genus medium)
1 umiarkowanym, ale jest on bujniejszy 1 pelniejszy od stylu pierwszego, ma
najmniej sily, ale najwigcej stodyczy. Mowa w tym stylu plynie gtadko 1 spo-
kojnie a ozdabiaja ja niczym gwiazdy przeno$nie i metonimie. W stylu tym sto-
sowa¢ mozna wszystkie figury stéw a nawet wiele figur mysli. Ten styl nadaje
si¢ wigc dla obszernych, uczonych rozwazan oraz dla wygloszenia prawd ogo6l-
nych. Trzecim stylem wymowy wg. Cycerona, jest styl wielki (genus grande),
ktory cechuje wzniosto$¢, bogactwo, sita przekonywania, ozdobnos$¢. I w tym to
stylu tkwi najwieksza moc’.
O tymze stylu Cycero napisat:

. Wspaniatq i bogatq szate tego stylu podziwiajqc pozwolily narody, aby
wymowa miata w panstwie tak wielkie znaczenie — wlasnie wymowa podobna
poteznej, z szumem toczqcej sie rzece, przez wszystkich czczona, podziwiana, w
powszechnej opinii niezwykle trudna do osiqgniecia. Tej to wymowy rzeczq jest
wplywacé¢ na umysty ludzkie i wszelkimi sposobami je poruszac¢. Ona juz to
wdziera sie do serca, juz to wkrada sie niepostrzezenie, sieje nowe mysli, wyry-
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wa dawno zakorzenione” .

Marzyt Cycero o takim ideale méwcy, ktory potrafi o rzeczach prostych
mowi¢ prosto, o czyms posrednim w sposoéb umiarkowany, a o sprawach wiel-
kich natomiast — wznio$le’.

> M. T. Cycero Trzy style (tt.) J. Korpanty. W: Rzymska krytyka i teoria literatury (oprac.) S. Stabryta. Wroctaw
1983, s. 200-219

% Tamze s. 208-209

" Tamze s. 210



Moéweca - podmiot retoryczny — oraz jego etos przyczynity si¢ do skodyfi-
kowania catego szeregu postulatow, ktore odnosi¢ si¢ mialy do pojecia mowcey
doskonatego, idealnego. Takimi ideatami byli dla Isokratesa - literat, dla Platona
- filozof, dla Arystotelesa - logik, a dla Cycerona - doskonaty czlowiek, za$ po-
jecie orator est vir bonus — ,,méwca czlowiek prawy” rozumiane byto jako etos
moéwcey, na ktéry sktadaty si¢ jego intelektualne 1 moralne kwalifikacje. U Rzy-
mian dochodzit jeszcze jeden element - virtus czyli ,,cnota”. A pojecie ,,dobry
moéwca” oznaczalo perswazyjna sprawnos¢, ktora obejmowata wielorakie umie-
jetnosci formalne i rzeczowe. Ale prawie wszyscy teoretycy retoryki opracowy-
wali zestawy wskazowek, metod 1 zasad ksztatcenia umiejetnosci perswazyj-
nych. Jedni zastanawiali sig, czy bardziej potrzebny krasoméwcy bedzie talent
czy praca a moze tylko ¢wiczenia. Kazda szkota 1 kierunek retoryki opracowy-
waly najpierw ¢wiczenia usprawniajace technike¢ krasomowstwa a dopiero po-
tem ¢wiczenia pisarskie. A tacinskie przystowie ,, Poeta rodzi sie poetq a mowca
staje sie¢ mowcq” dobrze oddawato owe starania. Za$ retor, jako ten, ktéry na-
uczal retoryki, winien byl posiada¢ umiejgtnosci wychwytywania rzeczy, tacze-
nia zagadnien w wigksze catosci. Winien byt mie¢ rozbudowana ciekawos¢ fak-
tow, zdarzen, zdolno$¢ formutowania sadéw, wyciagania wnioskéw, umiejetno-
$ci analizy, syntezy oraz posiada¢ zmyst stosownego wyczucia taktu w mysle-
niu, moéwieniu i pisaniu®.

Estetyka 1 kultura

Mieczystaw Wallis, znakomity polski historyk i teoretyk sztuki, piszac O
doznaniu estetycznym w swoich pismach PrzeZycie i wartosci. Pisma z estetyki i
nauki o sztuce (1931-1949) oraz snujac rozwazania o estetyce, mozliwosciach
jej przezycia i doznaniach z estetyki wynikajacych, konkludowat:

,, Przerywa ono [doznanie estetyczne - przyp. M.P.] tok naszego zycia po-
tocznego, odrywa nas od naszego zycia codziennego, ktore dla wiekszosci z nas
jest jednostajne i szare, dla wielu ciezkie i bolesne, przenosi nas, jak to sie mo-
wi, w swiat inny. Jest czyms odrebnym od calego naszego Zycia pozostatego:
przerwq swiqteczng w diugim szeregu dni powszednich, oazq na pustyni. Uzywa-
jac estetycznie, przestajemy byc¢ sobq, tymi, ktorymi jestesmy w Zyciu codzien-
nym, ludzmi posiadajqcymi pewien okreslony zawdd, zajecie, stanowisko. Jak-
kolwiek jestesmy uposledzeni w Zyciu potocznym, kiedy uzywamy estetycznie —
wszyscy jestesmy krolami. Nie nalezy tego rozumie¢ w ten sposob, ze doznanie

¥ M. Korolko Sztuka retoryki. Warszawa 1990, s. 38-40



estetyczne jest czyms oderwanym od calego pozostatego Zycia psychicznego:
przeciwnie, bierze w nim udziat cala nasza przesztosé, cale nasze doswiadczenie
zyciowe i artystyczne; chodzi raczej o to, Ze w naszej swiadomosci, w naszym
swiadomym ujmowaniu naszego wtasnego zZycia doznania estetyczne sq czyms
odosobnionym, oddzielonym zarowno od siebie, jak od naszego zycia pozostate-
go””’.

Przy czym estetyczny stawiany i rozumiany jest tu przez Wallisa jako wy-
zej stojacy 1 nadrzedny niz piekny, ekspresyjny, wzniosty, komiczny a nieeste-
tyczny jest okresleniem nadrzednym w stosunku do takich przymiotnikéw jak
brzydki, szkaradny, odrazajqcy. A wigc poprzez estetyczny rozumiemy go jako
taki, ktory odpowiedniemu odbiorcy 1 w odpowiednich warunkach daje dozna-
nie estetyczne dodatnie. A przez nieestetyczny rozumiemy, iz jest to taki wyraz,
ktory odpowiedniemu odbiorcy i w odpowiednich warunkach daje doznanie es-
tetyczne ujemne'’. Tak wiec przezycie estetyczne, definiuje Wallis nastepujaco:

., Przezycie estetyczne dodatnie jest stanem psychicznym, ktory ma war-
tos¢ samq przez sie, ktorego poszukujemy dla niego samego. Zarazem jednak
rozszerza ono nasze poznanie w dwoch kierunkach. Wzbogaca naszq wiedze o
wartosciowych stanach psychicznych i naszq wiedze o wartosciowych przedmio-
tach zewnetrznych. PrzeZyciu estetycznemu dodatniemu towarzyszy przeto zwy-
kle ,,ocena estetyczna dodatnia”, tzn. mysl stwierdzajqca wiez miedzy pewnym
przedmiotem zewnetrznym a pewnym wartosciowym stanem psychicznym — prze-
zyciem estetycznym dodatnim, lub po prostu przypisujqca pewnemu przedmio-
towi zewnetrznemu wartos¢ estetycznq dodatniq. Podobnie przezyciu estetycz-

: : il
nemu ujemnemu towarzyszy zwykle ,,ocena ujemna”"".

Leon Chwistek, malarz i teoretyk sztuki, poszukujac wraz z grupa Ekspre-
sjonistow Polskich, w latach 20-tych ubieglego wieku, nowych rozwigzan este-
tycznych i formalnych w malarstwie, poszukiwal takze nowych rozwiazan dla
szerszego pojecia 1 roli kultury: osobistej, publicznej, narodowej. Wskazywat
zarOwno na niedostateczne pojmowanie kultury, jako elementu jakosSci catej cy-
wilizacji, jak 1 wyznacznika jako$ci zycia kazdego narodu w odniesieniu do
sztuki, literatury, historii, kultury, zycia publicznego. Z zalem stwierdzat, iz nie-
zrozumienie nowych pradow w sztuce, jest takim samym ,,grzechem” wobec

® Za: M. Wallis Wybor pism estetycznych (oprac.) T. Pekala. Krakow 2004, s. 119
M. Wallis Wybor pism estetycznych (oprac.) T. Pekala. Krakow 2004, s. 180
" Tamze s. 181-182



kultury, jak niezrozumienie, dlaczego nalezy czyta¢ i zna¢ zar6wno Boskq Ko-
medie Dantego, ktéra winna byta mie¢ swoja polska wielka inscenizacj¢ na
dziedzificu krélewskim na Wawelu'?, jak i skecze Juliana Tuwima, piosenki Ma-
riana Hemara czy piosenki Jerzego Petersburskiego. Dla Chwistka bowiem, to
wszystko nalezy do zakresu sztuki. A obcowanie ze sztuka odbywa si¢ za po-
srednictwem kultury towarzyskiej, ktorej wyznaczanie granic, winno odbywac
si¢ poprzez znaczace wydarzenia kulturalne, nowe prady w sztuce a nie, jak pi-
sze Chwistek, dzigki ustugom lokajow i fryzjerow.

Chwistek pisal:

., Pojecie kultury towarzyskiej i polqczonej z niq subtelnosci i wyrafino-
wania jest niezmiernie plynne. Jesli np. ktos kqpie sie codziennie, mozna go na-
zwac brudasem w imie zasady, ze dzentelmen powinien kqpac sie dwa a nawet
trzy razy dziennie. Mozna lekcewazy¢ kobiety, ktore nie perfumujq roznych cze-
sci ciata odpowiednio dostosowanymi pltynami (Canudo), mozna twierdzic, ze
noszenie cerowanych ponczoch, gotowych bucikow czy koszul jest barbarzyn-
stwem. Ale mozna tez goli¢ sie raz na tydzien, kqpac si¢ okoto Wielkanocy, nosic¢
brudne kotnierzyki, nie czyscic zeboéw, jesé nozem itd.”””

Chwistek zwrdcil takze uwage na jeszcze jedna rzecz, na jakze modne za-
patrzenie si¢ na Zachod Europy, z ktorego to ,,zapatrzenia” niewiele umiemy
zrozumie¢, przenie$¢ i zastosowac na rodzimym gruncie kultury i sztuki. A kie-
dy juz mamy taka mozliwos¢, cofamy si¢ z przestrachem do swojej zascianko-
wosci 1 matosci. Czego rezultatem jest nie tylko niezrozumienie nowych pradow
w sztuce, ale brak, szczegblnie w teatrze, prawdziwego repertuaru, na miarg
wielkich dzietl §wiatowych. Pozostaja wigc w repertuarze sztuczydla zagranicz-
ne, tworzace repertuar teatralny. Ale jednocze$nie Chwistek otwarcie protesto-
watl przeciwko takim hastom jak:

., Nikt nie wejdzie na wyzyny zycia, kto nie nalezy do klasy ludzi wybra-
nych”, czy ,,Do tego, zeby zdoby¢ kulture, trzeba szeregu pokolen’ albo ,, Pola-
cy sq narodem dzikim, ktory kiedys dorowna Zachodowi. Na razie moze jedynie
zadowoli¢ sie tym, Ze najlepsze jego warstwy przezywajq, jak umiejq, to, co wy-

produkowal Zachod” .

12 L. Chwistek Zabawa i sztuka bawienia sie. W: L. Chwistek Wybor pism estetycznych (oprac.) T. Kostyrko.
Krakow 2004, s. 160

" Tamze s. 154

" L. Chwistek Przezycia artystyczne. W: L. Chwistek Wybor pism estetycznych (oprac.) T. Kostyrko. Krakow
2004, s. 322



W wywiadzie udzielonym ,,Gazecie Literackiej” nr 9-10 z 1926 roku,
Chwistek nie tylko zwraca uwage¢ na fakt, iz osiagnigcia polskiej sztuki moga
by¢ poréwnywalne z osiagnigciami sztuki zachodu, ale konfrontacja ta bedzie
udana dopiero woéwczas, kiedy stworzone zostana podwaliny nowej teorii, dzig-
ki ktérej w Polsce powstanie nowy kierunek artystyczny. Bowiem, jak méwi:
., Wielka oryginalna sztuka moze rozwingé sie tylko na gruncie nowej teorii”" |
A podstawy teoretyczne mozliwe sa do sformutowani tylko woéwcezas, kiedy
znane sa zasady ich definiowania. Tymi zasadami jest, wg Chwistka, kanon
sztuki. I tylko doskonale znajac 6w kanon, mozna tworzy¢ nowe kierunki 1 pra-
dy, ktore owemu kanonowi beda mogty nie tylko si¢ sprzeciwi¢ 1 mu zaprze-
czy¢, ale wedle ktorego, mozliwe bedzie ugruntowanie nowych mysli, rozwazan
1 pogladéw. Chwistek mowit:

., Kanon decyduje o tym, zZe dzieta danej szkoly bedq mialy pewne zasadni-
cze cechy formalne wspolne, ale, jesli jest dostatecznie 0ogolny i jasny, doprowa-
dzi¢ musi do rozwiniecia jak najwiekszej sity indywidualnej w sposobie rozwiq-
zywania zagadnienia. Artystow, ktorzy przyjmujq koniecznos¢ kanonu, nazwijmy
racjonalistami, przeciwnikow kanonu — irracjonalistami. Racjonalistow jest w

Polsce niewielu, a trzeba, zeby ich bylo jak najwiecej’®”.

Estetyka a dzielo literackie
Roman Ingarden formutujac podstawowe twierdzenia z zakresu budowy
dzieta literackiego, w twierdzeniu trzecim (I11) pisze: ,, O ile dzielo literackie jest

wartosciowym dzielem sztuki....'"” dajac nam tym samym do zrozumienia, iz
moze istnie¢ dzieto literackie, ktére nie jest wartosciowym dzietem sztuki. Tak
wiec, jak rozumiem, wszystkie jego rozwazania dotyczace sztuki i estetyki, war-
tosci artystycznych 1 wartosci estetycznych, wiaza¢ si¢ beda z dzietem literac-
kim, jako na pewno wartosciowym dzietem sztuki literackiej, ktorego podstawy
twierdzenia z zakresu ontologii dzieta literackiego formutuje Ingarden bardzo
precyzyjnie.

Definiujac pojecie dzieta sztuki, jako wytworu intencyjnego czynnosci au-
tora, Ingarden zwraca uwage na role jego - czyli dzieta sztuki - odbioru przez

15 Rozmowa z Leonem Chwistkiem. Wywiad W.Z. ,,Gazeta literacka” 1926, nr 9-10. W: L. Chwistek Wybor
pism estetycznych (oprac.) T. Kostyrko. Krakow 2004, s.124
1 Tamze s. 125

'7R. Ingarden Podstawowe twierdzenia o budowie dziela literackiego. W: R. Ingarden Wybor pism estetycznych
(oprac.) A. Tyszczyk. Krakow 2005, s. 47



perceptora, czyli tego, ktory odbiera dzieto sztuki i ktéry stanowi¢ bedzie obok
autora o fakcie konkretyzacji dziela'. A jednym z typoéw percypowania dziela
sztuki jest dokonanie tego w postaci estetycznej oraz w postaci rozwoju przezy-
cia estetycznego, a wigc takiego, ktére nie bgdzie realizowane w postawie poza-
estetycznej np. naukowo-badawczej lub czysto konsumpcyjnej, dazacej do uzy-
skania jak najwigkszej przyjemnosci w obcowaniu z dzietem lub tez w celu do-
wiedzenia si¢ o losach bohatera literackiego. Jezeli konkretyzacja dzieta doko-
nuje si¢ w postawie estetycznej, wowczas powstaje to, co nazywa Ingarden
przedmiotem estetycznym, ktory bedzie pokrewny lub bliski temu przedmiotowi
estetycznemu, ktory przyswiecat autorowi przy tworzeniu dziela. Pod warun-
kiem jednak, ze konkretyzacja bedzie przebiegala w nastawieniu na to, by si¢
dostosowa¢ do efektywnych wtasciwosci dzieta 1 do wyznaczanych przez nie w
pewnych granicach mozliwosci jego dopetnien. Ale, zwraca uwage Ingarden, do
kazdego dzieta sztuki przynalezy okreslona mnogo$¢ mozliwych przedmiotow
estetycznych.

To nawiazanie do rozwazan z zakresu literatury byto mi potrzebne, aby
zwroci€ uwage na fakt, 1z konstruujac teorie z zakresu estetyki czy literatury, ich
autorzy nie konstruuja owych teorii bez nawiazania do zjawisk z szeroko pojete;j
definicji kultury cywilizacyjnej, narodowej, spotecznej, srodowiskowej. Prze-
ciez dzieta literackie czy dzieta sztuki sa pochodna zjawisk historycznych i spo-
tecznych a nie tylko przezy¢ i1 rozwazan estetycznych czy emocjonalnych ich
autorow.

I tak np. Ingarden, na marginesie rozwazan O funkcji mowy w widowisku
teatralnym pisze m. in. o roli stowa 1 mowy w zyciu codziennym. Twierdzi, iz w
zyciu to stowa wywotuja u rozmoéwcy czy stuchacza doznania 1 odpowiednie
sposoby zachowania si¢. Uprzejmy ton 1 uprzejmos¢ w ogole jest, jak to nazywa
Ingarden, formq codziennego obcowania, ktorej zadaniem jest wywotanie u
rozméwcey zyczliwego nastawienia. Ostry ton, ktorym przywoluje si¢ kogos$ do
porzadku, ma na celu nie tyle ujawni¢ negatywne nastawienie mowiacego, co
uzna¢ przez sluchajacego swego wlasnego postgpowania za niewtasciwe by od-
powiednio je zmieni¢. Aktywna rozmowa wigze 1 jednoczy uczestnikow roz-
mowy. Mowi¢ mozna tonem gwaltownym lub spokojnym, tagodnie lub ostro,
bezwzglednie lub z respektem, ostroznie, taskawie lub ,, z goéry” albo przeciwnie
- unizenie. MOwi si¢ szczerze 1 otwarcie, nieufnie 1 nieszczerze, poufnie lub
jawnie, natarczywie lub usilnie proszac. Prosb¢ mozna przyja¢ badz odrzucié:
ostroznie, delikatnie lub wrecz bezwzglednie 1 brutalnie. Relacje miedzyludzkie

'8 R. Ingarden Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne. W: R. Ingarden Wybor pism estetycznych (oprac.) A.
Tyszczyk. Krakow 2005, s. 250



dyktuja, czy powiemy do kogo$ po przyjacielsku czy uprzejmie. Sposdb wypo-
wiadania si¢ moze zjednywac¢ innych do mowiacego lub wywota¢ w nim reakcje
przeciwne. Moze nastroi¢ odbiorce zyczliwie lub zrazi¢, czyniac wspotrozmow-
ce nie tylko niezyczliwym, ale wrecz wrogim. Podobnie ma si¢ rzecz w rela-
cjach mowcy — odbiorcy. Takie rodzaje przemowien jak mowa na zgromadze-
niu, kazanie, wezwanie zolierzy do walki przed bitwa, stwarzaja wiele nowych
1 roznorodnych sposobdéw moéwienia, ktorych zadaniem jest oddziatywac na stu-
chaczy. I kazdy rodzaj przeméwienia, ujawnia jakie$ poktady duszy méwcy'’ .
Ingarden pisze:

,, Zarowno rodzaj, jak i stopien wplywania na osobe, do ktorej sie mowi,
zalezy w duzej mierze od sposobu, w jaki stowa zostajq wypowiedzian
e,”’. Tak wiec wplyw na osobe, do ktérej si¢ méwi mozna uzyskaé poprzez
tre$¢ wypowiadanych stow, jak 1 poprzez sposob ich wypowiedzi albo poprzez
jedno i drugie *'.

Czestaw Milosz, rozprawiajac w Ogrodzie nauk o zwiazkach historii z li-
teratura pokazuje, co dzieje si¢ nie tylko z jezykiem literatury 1 jgzykiem literac-
kim, ale co dzieje si¢ w ogoéle z jezykiem na przestrzeni wiekow. Mitosz zwraca
baczna uwage na tradycje jezyka, ktora jest ,,zakleta” po pierwsze w historii 1
tradycji danego narodu, po drugie w utworach literackich poetow 1 pisarzy zwia-
zanych z okreslonym $rodowiskiem. Owa tradycja, czgsto dzisiaj niedostrzegal-
na a w wielu opracowaniach pomijana, w wielu wypadkach niejednoznaczna i
niedookreslona, bywa nawet nie uswiadomiona przez wspoétczesnego czytelnika
1 odbiorce. Pisze Mitosz:

Kazdy jezyk przechodzi przez urodzajne i nieurodzajne fazy, zdarza mu sie
tez trafi¢ w Slepe ulice > .

Ale to jezyk literatury, tak bardzo zwiazany z tradycja, kultura, panstwo-
woscia, jawi si¢ Mitoszowi jako ostatnia enklawa historii 1 $wiadomosci histo-
rycznej. A szczegoOlna role odgrywaja tutaj, wedlug Milosza, zwiazki historycz-
ne 1 literackie polskiej literatury oraz zwiazki Polski z Litwa. Nie uchronimy si¢
od tych zwiazkow 1 relacji z przesztoscia, odcinajac si¢ od wlasciwej interpreta-

P R. Ingarden O funkcji mowy w widowisku teatralnym. W: R. Ingarden Wybor pism estetycznych (oprac.) A.
Tyszczyk. Krakéw 2005, s. 181-182

» Tamze s. 181

> Tamze s. 180

2 Cz. Mitosz Jezyk, narody. W: Cz. Mitosz Ogréd nauk . Lublin 1991, s. 130
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cji wlasnych dziet literackich. Te zwiazki widoczne sa nie tylko w biografiach
poetoéw 1 pisarzy (Mickiewicza, Norwida, Gombrowicza), ale w catej ich spu-
Sciznie literackiej. W powiesciach Kraszewskiego, w Trylogii Sienkiewicza, w
wierszach poetow ,,Skamandra”, w groteskowo-basnowych utworach S.I. Wit-
kiewicza. A stawny matecznik w Panu Tadeuszu traktuje Mitosz, jako miejsce
narodzin wyobrazni polskiej literatury™. Milosz piszac, iz

,polska literatura ma dzisiaj swoje sanktuarium za granicq — nad Nie-
mnem, w wilenskiej Celi Konrada — i w znacznym stopniu zyje mitem Litwy ma-

giczno-poetyckiej ">’

zwraca uwage, 1z tak naprawde, symbioza z historig - poetéw 1 literatury- ma
charakter nierozerwalny 1 nigdy si¢ nie konczy. Ona trwa zawsze 1 jest na zaw-
sze. Nawet wowczas, kiedy nie ma juz ani ojczyzny ani obywatelstwa. Kiedy
pozostaje tylko zycie na emigracji. Ale pozostaje jeszcze rzecz najwazniejsza —
pamig¢. Pamig¢, ktora podtrzymywac¢ mozna i pielggnowac dzigki literaturze 1
dzigki stowu.

Stowo nie tylko na niedziele

,,Co mi mowisz gorski strumieniu?

w ktorym miejscu ze mna si¢ spotykasz?
ze mna, ktory takze przemijam —
podobnie jak ty...

Czy podobnie jak ty?”?

Tak pisat Jan Pawet Il w Tryptyku rzymskim, bedacym forma poetyckich
medytacji na temat pigkna doczesnego, namacalnego i1 pigkna duchowego,
wszechwiecznego ukrytego nie tylko w murach Kaplicy Sykstynskiej. [lu wier-
nych ideatom 1 wierze Jana Pawla Il samodzielnie przeczytato ze zrozumieniem
ten tekst, ilu wystuchato jego aktorskiej interpretacji w wykonaniu Krzysztofa
Globisza? Czy pickno, wykreowane w §wiecie wyobrazni 1 wyrazone niebanal-
nymi stowami poety, potrafi zmieni¢ brud 1 codziennos$¢ jezyka ulicy, na wyzsza
jakosciowo kulture wysoka? Ilu czytelnikow tego unikatowego i zjawiskowego

2 Tamze s. 137
* Tamze s. 136
» 1.P. 1 Tryptyk rzymski. Krakow 2003, s. 9
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tekstu, petnego metafor i odniesien do kultury wiekéw przeszitych, uzywajacych
na co dzien stow brzydkich i wulgarnych, doznato ,,nawrocenia” na drogg ,,wia-
ry” w stowo petne madrosci 1 pigkna?

Dlaczego, stowa padajace z ust papieza Jana Pawta Il miaty w trakcie jego
bezposrednich spotkan z wiernymi tak wielka moc sprawcza, iz wywolywaty u
stuchajacych reakcje 1 wrazenia poroéwnywalne z teatralnym katharsis? Ponie-
waz Jan Pawel II, zanim zostal umilowanym przez caty nardéd Papiezem-
Polakiem, najpierw byl skromnym, znanym tylko niewielu, aktorem Teatru Rap-
sodycznego w Krakowie, zatozonym 1 kierowanym przez Mieczystawa Kotlar-
czyka, w najczarniejszym momencie okupacji hitlerowskiej, w roku 1941.

Zanim Jan Pawet Il zostat stuga bozym, najpierw przez wiele lat byt stuga
Stowa — aktorem, poeta 1 dramaturgiem. Teatr Rapsodyczny, jak deklarowal Ko-
tlarczyk 1 jego aktorzy w teks$cie programowym, jest teatrem Stowa, przy czym
zawsze, nie tylko w teks§cie Programu, wyrazy Sftowa, Sfowo pisane sa, przez
szacunek, z wielkiej litery. Dla aktoréw Teatru Rapsodycznego, Stowo stanowi-
lo warto$¢ nadrzedna. Swiadcza o tym zardwno zatozenia programowe Teatru
Rapsodycznego, jak 1 jego realizacje sceniczne. Kotlarczyk 1 jego aktorzy, po-
stawili sobie za cel przywrdcenie Stowu jego zywego charakteru a tym samym
jego bezposredniosci, pigkna a w narodzie, naleznego mu kultu. Gutenberg bo-
wiem wynajdujac druk, jak pisal Kotlarczyk, stowo zabit, zmuzealizowat, zmu-
mifikowat, utrumnil stowo. Stowo zywe, bedace zrodlem wszelkiego pigkna,
ktore teraz lezy, milczy i Spi zamiast wstaé, odezwacé sie i dzialaé®. Byly wiec
premiery Teatru Rapsodycznego ryzykowne, tajne, podziemne i $cisle zakonspi-
rowane. Kotlarczyk pisat:

., W takich warunkach i atmosferze rodzit sie i powstawat Teatr, na ktore-
go improwizowanej scenie jawito sie szarpanej duszy polskiej Stowo, wygnane
brutalnie przez wroga extra muros wszelkiego polskiego teatru. Stowo w skali:
od najprostszej ludowej piosenki, poprzez rycerskie rapsody, az do epopei i

r ))27
dramatow narodu’".

Stowo w Teatrze Rapsodycznym, zarowno dla jego aktorow, wspolpra-
cownikéw, jak 1 widzow, mialo w tamtej historycznej chwili znaczenie ma mia-
re Mickiewiczowskiego programu z epoki prelekcji paryskich. Dawato wiarg w
tworzenie niemozliwego, w mozliwo$¢ przetwarzania nieprzetwarzanego, w
szansg 1 sens przetrwania w mroku beznadziei. Owego niezniszczalnego ducha

0 M. Kotlarczyk Teatr Rapsodyczny. Krakow 1948, s. 31
" Tamze s. 32
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Narodu i ducha Stowa, wspomagaty takie dziela z kanonu literatury nie tylko
narodowej, ale 1 §wiatowej jak: Krol Duch, Pan Tadeusz, Beniowski, Eugeniusz
Oniegin, Lord Jim. Aktorami Teatru Rapsodycznego, nazywanymi Artystami
stowa, byli m.in. Mieczystaw Kotlarczyk, Karol Wojtyta, Danuta Michatowska,
Krystyna Dgbowska, Halina Krolikiewicz, August Kowalczyk. Teatr Rapso-
dyczny ksztaltowal u widzéw nie tylko poczucie patriotyzmu ale uczyl gustu
literackiego 1 teatralnego, uwrazliwial na kultur¢ stowa padajacego ze sceny,
wyrabiatl kulturg osobista a wzigcie udzialu w przedstawieniu teatralnym bylo
nie tylko przezyciem duchowym, ale i nobilitacja Srodowiskowa.

Dla Karola Wojtyly Teatr Rapsodyczny bedzie teatrem czystego slowa a
aktor kaptanem sztuki. Oba te elementy teatru maja za zadanie przeksztatcac
Swiat, wychowywac cztowieka, czyni¢ go dobrym, uczciwym i prawym. W ta-
kim rozumieniu przestania teatru, stowo ma wigc takze moc sakralng a ogladaja-
cy przedstawienia nie beda tylko i wylacznie widzami, oni beda przede wszyst-
kim shuchaczami®®.

Pigkno stowa i1 wrazliwo$¢ na jego materi¢ beda widoczne w wierszach,
sonetach a przede wszystkim w dramatach Karola Wojtyty. Najwigksza ,,sil¢
razenia” w stosunku do zywego odbiorcy, bedzie miato stowo zapisane w dra-
matach: Jeremiasz, Hiob, Przed sklepem jubilera, Brat naszego boga. W Jere-
miaszu, umie$ci dramaturg posta¢ Piotra Skargi wraz z jego kazaniami, ktore
nadadza tekstowi dodatkowego wymiaru ponadczasowego, umiejscawiajac sto-
wo nie tylko w konkretnej sytuacji historycznej, ale jakby poza obrgbem tej hi-
storyczno$ci. Przerzucajac pomost nie tylko pomigdzy historia, ale i ponad
wszelkimi podziatami. Wszystko, o czym moéwi Wojtyla poprzez stowa Skargi,
staje si¢ zywe 1 aktualne w tej samej chwili, w ktérej odgrywany jest dramat na
scenie. Prawda Skargi 1 prawda Wojtyly materializuja si¢ na oczach widzéw.
Duchowe 1 moralne przestanie odzywa si¢ ze zdwojona moca w terazniejszosci.
Historia nie tylko mowi, ale krytykuje, doradza i ostrzega. Historia staje si¢ te-
razniejszoscia. Historia wyznacza droge ku przysztosci.

Stowo 1 jego wielkos$¢, beda towarzyszy¢ Karolowi Wojtyle w jego poz-
niejszej misji — papieskiej. W przemowieniu wygltoszonym na spotkaniu z arty-
stami w teatrze La Fenice w Wenecji, 16 czerwca 1985 roku, papiez Jan Pawel
IT powiedzial:

,Sztuka jest doswiadczeniem uniwersalnosci. Nie moze by¢ tylko przed-
miotem lub srodkiem. Jest stowem pierwotnym w tym sensie, ze wyprzedza kazde

* T. Malak Karol Wojtyta a Teatr Rapsodyczny. W ,, Ethos” 2007, nr 77-78, s. 298
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inne stowo i stanowi jego fundament. Jest stowem Zrodtowym, ktore ponad bez-
posredniosciq doswiadczenia dociera do pierwotnego i ostatecznego sensu zy-
cia. Jest poznaniem przekutym w stowa, obrazy i dzwieki, w symbole, w ktorych
mys! potrafi dostrzec wychylenie ku tajemnicy Zycia - poza granice, ktorej sama
mysl przekroczy¢ nie moze: sq one jak okna na to, co glebokie, co wysokie, co

: . £ 9,29
niewyrazalne w egzystencji”” .

Wolnos¢ stowa czyli odpowiedzialnos¢
Po roku 1989 przestata w Polsce obowiazywac oficjalna panstwowa cen-

zura. Nadeszta upragniona przez obywateli, literatow, aktorow, artystow, dzien-
nikarzy wolnos$¢ stowa. Kazdy moze powiedzie¢ 1 napisa¢, wygtosi¢ 1 wydru-
kowa¢ co chce, o kim 1 o czym chce 1 gdzie chce. A przeciez, czy na tym winna
polega¢ prawdziwa wolno$¢ stowa? Przeciez ,, Etyczny wymiar jezyka oznacza
poczucie odpowiedzialnosci za stowo, takie budowanie relacji miedzy mowcq a
stuchaczem, by stuchacz czul sie podmiotem” *’. Szczegdlna ,,wolnos¢ stowa”
zapanowala w mediach, niestety takze w mediach publicznych, ktore walcza juz
nie o ,,rzad dusz”, ale mityczna ogladalnos¢. I to ogladalnos$¢ przecigtnego Ko-
walskiego a nie koneserow 1 elity intelektualne;.

Jezyk mediéw bardzo szybko dostosowat si¢ do potocznej perspektywy i
gustow estetycznych, czego skutkiem jest upowszechnienie kiczu jezykowego,
ktorym epatuja zwlaszcza seriale telewizyjne czy tzw. telenowele oraz artykuty
w prasie kobiecej. Kolejnym elementem zlego gustu i gorszych obyczajow jest
neutralizacja oficjalnos$ci w kontaktach migdzy dziennikarzem a go$ciem zapro-
szonym do studia. To dziennikarz proponuje gosciowi przejscie na ,ty” lub
zwraca si¢, nawet do starszej kobiety Zosiu, Kasiu 1 to dziennikarz dostosowuje
sw@j jezyk do poziomu rozmoéwcy, ktoéry bardzo czesto nie ma nic wartosciowe-
go do powiedzenia. Niestety, sprymitywizowane takze zostaty kompetencje ko-
munikacyjne dziennikarzy a wielu z nich uwaza swoj wlasny jezyk i jezyk swo-
jego otoczenia, za jgzyk wzorcowy, ktory nie wymaga juz zadnych zmian, ko-
rekty czy pracy nad soba. Epatowanie wulgaryzmami, dosadne wyrazanie, try-
wialna gra potstowek czy obsceniczne dwuznacznoséci®', sa kolejnym poktosiem
wymarzonej wolnosci.

2 J P11 Sztuka szkolq czlowieczerstwa (tt.) p. Mikulska. W: ,,Ethos” 2007, nr 77-78, s.14

O'W. Przyczyna, G. Siwek Jezyk w kosciele. W Polszczyzna 2000 (red.) W. Pisarek. Krakow 1999, s. 144

1 G. Majkowska, H. Satkiewicz Jezyk w mediach. W: Polszczyzna 2000 (red.) W. Pisarek. Krakow 1999, s.187-
188
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Juz w roku 1999 jezykoznawcy’ prognozowali, iz konsekwencja pogoni
za popularno$cia i checia zdobycia widza, stuchacza i czytelnika, bgdzie w me-
diach wyparcie neutralnego j¢zyka standardowego przez jezyk potoczny a od-
miana jezyka uzywana w kontaktach codziennych, zacznie czerpa¢ z gwar $ro-
dowiskowych. Tym samym, jezyk ulegnie degradacji 1 wulgaryzacji, wariant
standardowy stanie si¢ zamiennikiem stylu oficjalnego a jezyk elit (naukowych,
kulturalnych, spotecznych) oddali si¢ od jezyka komunikacji codziennej. Eks-
pansja jezyka potocznego stanie si¢ faktem, nie tylko medialnym™. Niestety,
dzisiaj widzimy, ze ekspansja jgzyka nie tylko potocznego, ale wrecz bulwaro-
wego, stata si¢ takze faktem spotecznym i kulturowym a nawet politycznym.

Kazdy odbiorca i uczestnik wspdiczesnego polskiego zycia publicznego,
politycznego, kulturalnego winien sam sobie odpowiedzie¢ na pytania: Jakich
odczu¢ doznaje, ogladajac transmisje z obrad polskiego parlamentu? Z czym tak
naprawde identyfikuj¢ wilasne poczucie pigkna ogladajac tzw. ,,pijarowskie”
dzialania specjalistow od marketingu politycznego, ktorzy kaza politykom ,,za-
istnie¢ za wszelka ceng” nawet jako czlowiek nieestetyczny, niekulturalny, wul-
garny? Z jakim poczuciem wychodzi widz z teatru, w ktorym obejrzal niechlu;j-
nie mowiacych aktorow w sztuce wielkich klasykoéw Szekspira, Moliera, Wy-
spianskiego? Przeciez cena biletu obejmuje nie tylko obraz sceniczny do ogla-
dania, ale 1 stowa dramatu wypowiadane przez aktorow. Jak reagowa¢ ma oby-
watel na wulgaryzmy styszane w autobusach, w tramwajach, na ulicy, w ka-
wiarniach, na uczelniach, skoro kazdy rodzaj zwrocenia uwagi, 1z tak nie nalezy
zachowywac¢ si¢ w miejscu publicznym, kwitowany jest jeszcze wigksza agresja
werbalna 1 niewerbalna? Co z tq estetykq? chcialoby sie zawota¢. Gdzie sa pod-
stawy kultury? Dlaczego za bestsellery uwaza si¢ powiesci, ktore za jedyny po-
myst na tres¢ 1 forme literacka maja odmiang wyrazow wulgarnych we wszyst-
kich przypadkach i przy kazdej okazji? Dlaczego wielkimi wydarzeniami te-
atralnym nazywa si¢ skandalizujace inscenizacje teatralne, przechodzace do hi-
storii teatru nie z racji wielkich mysli 1 wielkopomnego przestania inscenizowa-
nych dziet dramaturgii polskiej czy §wiatowej, ale z racji drastycznych scen,
wulgarnego jezyka i skandalizujacej otoczki? Dlaczego mianem mega gwiazdy
nazywa si¢ piosenkarke, ktora w tekstach piosenek 1 w udzielanych wywiadach
uzywa stow prostackich 1 wulgarnych?

Pojecie estetyki kojarzy si¢ nam dzisiaj najczgs$cie] z wykwintnym ubio-
rem, eleganckim przyjeciem oraz pigknym wnetrzem. Dlaczego skojarzen este-

32 Zob. G. Majkowska, H. Satkiewicz Jezyk w mediach. W: Polszczyzna 2000 (red.) W. Pisarek. Krakéw 1999,
s.195
¥ G. Majkowska, H. Satkiewicz Jezyk w mediach ...op. cit. s. 195
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tycznych nie mamy, kiedy stuchamy wypowiedzi innych? Dlaczego z estetyka
nie kojarza si¢ nam pigkne i madre zdania, fadnie i ciekawie prowadzone roz-
mowy w telewizji, radiu, w miejscach publicznych czy przebiegajaca w skupie-
niu, madra debata sejmowa? Nie ma dzi$ myslenia o estetyce stowa, bowiem
piekne stowo stato si¢ zbednym dodatkiem do modnego garnituru, najnowszego
modelu samochodu czy tylko 1 wylacznie nowej zony. Stowo, nie tylko nie sta-
nowi uzupetnienia pigkna i estetyki wizerunku zewngtrznego, stowo bardzo czg-
sto staje si¢ owej zewngtrznosci - zaprzeczeniem. A wiec, pigkne 1 madre stowo,
przestato by¢ nie tylko luksusem, ale takze towarzyska 1 srodowiskowa nobilita-
cja. Stato sig, niestety pigtnem.

Czy w takim razie klasyczne wzorce estetyki, pigkna, regut i zasad jezy-

kowych, mowy, obycia, zachowania w miejscu publicznym, moga by¢ jeszcze
dzisiaj potrzebne i przydatne?
Po co, po pigédziesigciu latach nieobecnos$ci wprowadzono do polskich szkot
retoryke, skoro na co dzien mato kto korzysta z jej zdobyczy? Jak zdefiniowac
w takim razie retoryke wspotczesna, skoro definicje retoryki klasyczne juz zo-
staly zapomniane? Jerzy Ziomek definiuje retoryke wspotczesna, jako sumg sze-
regu opozycji, ktora to suma ukazuje zarazem cechy state retoryki. Jest wigc
wspoélczesna retoryka sposobem (w rozumieniu sztukq) pigknego méwienia (be-
ne dicendi), przeciwstawionym mowie zwyklej, potocznej, nicozdobnej. Jest
takze teoria prozy i w tym znaczeniu jest komplementarna wobec teorii poezji
czyli poetyki. Retoryka jest takze sztuka wymowy, czyli stowa wyglaszanego,
tym samym bedac komplementarna wobec sztuki pisarskiej, chociaz retoryka
klasyczna obejmowata réwniez kompozycj¢ tekstu (mowy) pisanego 1 wygta-
szanego. Jest takze sztukg argumentacji, perswazji’".

Dlaczego o zasadach i kanonach pigknego moéwienia i czytania nie roz-
prawia si¢ na antenie Polskiego Radia ani w publicznej telewizji na co dzien,
tylko przy okazji ogdlnopolskich akcji np. Cata Polska czyta dzieciom? Czyzby
piekno, poprawno$¢ i che¢é doskonalenia jezyka 1 mowy, staly si¢ tematami
wstydliwymi?

Kultura jezyka w bibliotece

Wspotczesna biblioteka postrzegana 1 okreslana, jako miejsce publiczne, ma
wigc do spetnienia w obrebie kultury jezyka, kultury mowy 1 kultury w ogole,
specjalne powinno$ci, wynikajace nie tylko z jej zatozen statutowych (biblioteki

3 J. Ziomek Retoryka opisowa, s.15. Za: W. Miodunka Proces opracowywania tekstu. W: Wspolczesna polsz-
czyzna mowiona (red.) Z. Kurzowa, W. Sliwinski. Krakow 1994, s. 37
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publiczne, $wietlicowe, biblioteki w firmach) czy systemu o$wiaty (biblioteki
szkolne), ale z racji tego, iz po pierwsze jest przestrzenia publiczna, powolana
do spelienia w spoteczenstwie okreslonych celow 1 funkcji. A po drugie, jest
strazniczka pamigci, ktorg przechowuja ksiazki i ludzie, potrafiacy z tych ksia-
zek korzysta¢. Biblioteka gromadzac, przechowujac i udostepniajac ksiazki, tak
naprawdeg gromadzi, przechowuje 1 udost¢pnia miedzy innymi wiedzg o kulturze
1 metodach jej poznania, o sposobach jej funkcjonowania 1 mozliwosciach zasto-
sowania kultury w komunikacji interpersonalnej, w pracy z czytelnikiem i uzyt-
kownikiem biblioteki, w pracy z tekstem artystycznym, w procesie samodosko-
nalenia twoérczego 1 zawodowego. Jest wigc tak naprawdg zrodtem wiedzy o kul-
turze, miejscem tworzenia kultury oraz miejscem okreslania i propagowania
norm kulturowych. Winna by¢ wigc takze wyznacznikiem kultury wysokie;j,
nieprzeci¢tnej, ekskluzywnej, wysublimowanej, awangardowej, elitarnej, ale
dostepnej dla kazdego, kto chce wej$¢ do tego ,,towarzystwa”. Winna, wzorem
dawnych salonow literackich, skupia¢ tych wszystkich, ktorzy chca ksztattowac
swoja wysoka kulture, konfrontowa¢ ja z kultura innych, posiada¢ wiedz¢ o
mozliwosciach wilasnego doskonalenia j¢zyka pisanego 1 mowionego, ktorzy
chca czyta¢ duzo wigcej 1 duzo lepsza literature, niz ta, ktora jest dodatkiem do
kolorowych czasopism czy darmowym bonusem dotaczonym do modnych strin-
gbw, przecenionych w supermarkecie.

Czy nie stoi to w sprzeczno$ci z zasadami przepisow o dziatalnosci biblio-
tek, jako miejsca dostgpnego dla wszystkich? Mysle, ze nie. W koncu kazdy
czytelnik czy uzytkownik biblioteki winien wynie$¢ podstawy dobrego zacho-
wania 1 kultury z domu, aby moc wchodzac do biblioteki powiedzie¢ Dzien do-
bry a wychodzac z niej Do widzenia. Czy stowami zakazanym jaka$ ustawa czy
przepisem sa stowa powszechnie uznane za oznake¢ kultury: Prosze, Przepra-
szam, Dziekuje?

Dlaczego w wielu bibliotekach, na czolowym i1 widocznym miejscu wisza
tablice z hastami: Nie niszcz ksiqzek, Nie plam ksiqzek, Szanuj ksiqzki 1 to napi-
sane w trybie rozkazujacym? Bo, jak si¢ okazuje, cicha i grzeczna prosba pani
bibliotekarki o poszanowanie wypozyczonej ksiazki czy gazety juz nie wystar-
cza. W wielu przypadkach trzeba przeprowadza¢ specjalna lekcj¢ biblioteczna
poswigcong zasadom korzystania z biblioteki, zasadom zachowania si¢ w niej
oraz zasadom dbania o ksiazki 1 materialy biblioteczne.

W bibliotece winny obowiazywac¢ nastgpujacy normy poprawnosciowe mo-
wy:
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w bibliotece szkolnej - mowa podstawowa, poprawna, ktora uczuli korzy-
stajacych z niej ucznidow na poprawna wymowe, jakos¢ mowy, ukarze wa-
lory jezyka, wymusi konieczno$¢ postugiwania si¢ odpowiednimi zwro-
tami 1 pojgciami, utrwali juz zdobyte wzorce 1 wiadomosci z lekcji j. pol-
skiego, pokaze mozliwosci zwerbalizowania présb ucznia

w bibliotece publicznej - mowa publiczna wyksztalcona, obowiazujaca
kazdego, kto chce skorzysta¢ z biblioteki, z podstawowym zasobem obo-
wiazujacych form jezykowych 1 grzeczno$ciowych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem czytelnika dziecigcego 1 mlodziezowego, ktory bedzie
nie tylko odbiorca kultury, ale i bacznym obserwatorem zachowan jgzy-
kowych 1 kulturowych uzytkownikéw dorostych

w sytuacji publicznej - mowa publiczna wyksztatcona poparta zachowa-
niem 1 zasadami obowigzujacymi w sytuacji wygltoszenia tekstu publicz-
nego np. w trakcie sytuacji oficjalnych (przemowienia, oficjalne powita-
nia, sktadanie zyczen); bedzie to takze jezyk prowadzonych kronik, pisa-
nych sprawozdan, pism oficjalnych

mowa artystyczna - mowa najlepsza; dotyczy ona kazdego rodzaju biblio-
teki 1 kazdego rodzaju wystgpu artystycznego (gltosnego czytania, recyta-
cji, przedstawienia teatralnego itp.)

mowa mieszana - ktora wystgpowac bedzie w trakcie realizowanej impre-
zy (np. wieczdr autorski, spotkanie towarzyskie, pogadanka), a ktéra po-
taczy mowe publiczna (np. powitanie, prezentacja, pozegnanie autora,
powitanie 1 pozegnanie czytelnikow) z mowa artystyczna (w trakcie pre-
zentacji czy wyglaszania tekstu artystycznego)

mowa potoczna - moze si¢ zdarzyC, ze bibliotekarz bedzie rozmawial z
czytelnikiem z innego regionu Polski czy spoza Polski, z czytelnikiem
niewyksztalconym czy nieznajacym jezyka polskiego; winien wigc w
pierwszej kolejnosci postuzy¢ si¢ mowa potoczna (czgsto gwara jezykowa
w swoim $srodowisku), a wiec taka, ktora da mu mozliwo$¢ porozumienia
si¢ z czytelnikiem na poziomie podstawowym, ale pamigta¢ nalezy, ze bi-
bliotekarz takze w tej sytuacji jest osoba publiczna, i nie znaczy to, iz mo-
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ze uzywac brzydkich wyrazow czy slangu $rodowiskowego (np. $rodo-
wisk patologicznych).

W bibliotece obowiazujaca norma jgzykowa winny by¢ wszystkie formuty
grzecznos$ciowe, obowiazujace w zasadach dobrego wychowania: Dzien dobry,
Witam paniq, Przepraszam pana.... Czy Pani mogta by mi poleci¢...Czy bylby
Pan tak uprzejmy... Dziecko, bardzo cie prosze...? itp. oraz zasady prawidlowe-
go 1 wyraznego przedstawiania siebie oraz drugiej osoby, zasady prawidlowego
przekazywania informacji (czytelnikowi, uzytkownikowi biblioteki, wspotpra-
cownikowi biblioteki, gosciom) oraz zasady poprawnosciowe w pisowni pol-
skiej (szczeg6lnie w oficjalnych pismach, zaproszeniach, sprawozdaniach). Bi-
bliotekarz winien wiedzie¢ co wolno, co mozna a czego nie nalezy przekazywac
czytelnikowi, uzytkownikowi biblioteki, wspotpracownikowi czy gosciom oraz,
jezeli taka konieczno$¢ zaistnieje, jakiej formy uzy¢ w jakiej sytuacji, aby dany
komunikat, informacj¢ czy tresci przekaza¢. Wptynie to nie tylko na relacje
miedzy wszystkimi, ktorzy zwiazani sa z dana biblioteka, ale ugruntuje takze ich
zaufanie do miejsca, jakim jest biblioteka oraz do samego bibliotekarza, ktory
bedzie nie tylko osoba publiczna, ale moze sta¢ si¢ nauczycielem, doradca, przy-
jacielem czy powiernikiem. Te relacje zas, przybliza czytelnika do samej ksigz-
ki, pozwola mu na glebsze 1 silniejsze zwerbalizowanie swoich czytelniczych
pragnien, marzen, oczekiwan oraz pozwola mu spetni¢ si¢ takze artystycznie,
poprzez czynny udzial w wielu imprezach bibliotecznych. Sam bibliotekarz z
osoby informujacej o ksiazce czy bibliotece winien sta¢ si¢ pilnym stluchaczem
czytelnika. Winien nauczy¢ si¢ slucha¢, aby samemu by¢ sluchanym 1 styszal-
nym.

Kolejnym elementem, wptywajacym na kulture czytelnicza 1 biblioteczna jest
problem bl¢dow popelnianych przez osoby zadajace pytania - tak czytelnikow,
jak 1 bibliotekarzy. Niewtasciwie zbudowane zdania, niewyraznie wypowiadane
tytutu, poprzekrecane nazwiska autoréw, nieumiej¢tnos$¢ sformutowania pytania
w ogoble — to podstawowe btedy pierwszych chwil w trakcie kontaktu czytelnika
z bibliotekarzem. I przy najlepszych checiach, bibliotekarz nie pomoze czytelni-
kowi, gdy ten, nie majac podstawowych narze¢dzi do rozpoczgcia rozmowy, a
wiec nie wiedzac o co 1 jak zapyta¢, nie sformuluje prosto, jasno i logicznie
swojego pytania. Czgsto czytelnik nie czekajac na jakakolwiek odpowiedz bi-
bliotekarza, sam stwierdza, ze danej ksiazki nie ma i1 opuszcza biblioteke w ma-
jestacie krolewskiej obrazy. Jakich narzedzi winien wigc uzy¢ bibliotekarz, aby
jednak podjac¢ dialog z tak ucigzliwym czytelnikiem? Winien po pierwsze by¢
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cierpliwy, a po drugie sformulowac¢ takie pytanie, ktore zmusi czytelnika do
podjecia dialogu np. Ale tej ksiqzki pan pewnie nie czytal? Ton zadawanych
przez bibliotekarza czytelnikowi pytan winien by¢ spokojny, ale ujawniajacy
zainteresowanie tematem, rozmowca. Trzeba nauczy¢ sie takze cierpliwie cze-
ka¢ na odpowiedz, swoja mimika upewniajac zapytanego, ze jest si¢ nastawio-
nym na odbiér informacji zwrotnej. Bibliotekarz winien by¢ takze dobrym psy-
chologiem, bowiem charakter cztowieka zawsze najpierw ujawnia si¢ w jego
stowach, sposobie mowienia 1 umiejgtnosci prowadzenia dialogu z interlokuto-
rem. Natomiast odpowiadajac na pytania, nalezy zawsze ugruntowywac¢ w czy-
telniku przekonanie, iz to on jest najwazniejsza strong dialogu 1 przekazu. Nie
wolno pytajacego zbywaé stwierdzeniem: Nie wiem, Co mnie to obchodzi, Spie-
sze sie teraz, nie mam czasu. A jezeli zadane pytanie z jakiej$ przyczyny jest
niewygodne, nalezy da¢ taka odpowiedz, aby pytajacy nie poczut si¢ urazony.

Trudnym elementem pracy kazdego bibliotekarza z czytelnikiem jest roz-
mowa na temat ksiazki, przeczytanego artykulu, obejrzanej wystawy. Pamigtac
nalezy, iz w rozmowie biora udziat co najmniej dwie osoby, nie nalezy wigc si¢
wywyzszac, aby nie wywotywaé u wspotrozmowcey dyskomfortu, z powodu sta-
nowiska czy wigksze] wiedzy. Rozmowa na okre§lony temat winna wywotywac
niedosyt, co bedzie skutkowato checia do rozpoczgcia rozmowy na inny temat
czy kontynuowanie starego tematu. W rozmowie wszyscy winni czu¢ si¢ rOwni
oraz godni zainteresowania pozostatych rozméwcow. Myslac o odbiorcy nasze-
go jezyka i mowy, winno si¢ mie¢ na uwadze, iz kazdy odbiorca jest inny, jest
indywidualista wymaga innego podejscia 1 stopnia zainteresowania. A jednocze-
Snie pamig¢tac nalezy, i1z ten sam odbiorca moze roznie zachowac si¢ w roznej
sytuacji komunikacyjne;.

Szczegolnej uwagi 1 doktadnosci jezykowej ze strony bibliotekarza wymaga-
ja dzieci 1 osoby starsze, odbiorcy niepetnosprawni oraz odbiorcy szkodliwi. W
kontaktach z tymi czytelnikami i uzytkownikami biblioteki, starannos$¢ jezyko-
wa winna by¢ szczegolnie wysoka, kultura mowy nieskazitelna a mimika 1 gesty
przychylne, otwarte, komunikatywne. Bibliotekarz winien by¢ postrzegany jako
przyjaciel 1 sprzymierzeniec a nie wrdg. Bibliotekarz winien si¢ wykaza¢ wyjat-
kowa cierpliwoscia, delikatno$cia, uwrazliwieniem na potrzeby tej grupy czytel-
niczej. I to od dzialan werbalnych 1 pozawerbalnych bibliotekarza zaleze¢ be-
dzie, czy czytelnik z tej grupy przyjdzie raz jeszcze do biblioteki czy juz nigdy
do Zadnej biblioteki ani instytucji kultury nie przyjdzie. Z rozméw z wieloma
bibliotekarzami wiem, iz szczego6lna troska w wielu bibliotekach otaczani sa
czytelnicy niedostosowani spotecznie, pochodzacy z trudnych $rodowisk, a na-
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wet dzieci ulicy porzucone przez rodzicow. Dla tych uzytkownikéw biblioteka
jawi si¢ jako jedyne miejsce przyjazne, gdzie mozna dosta¢ ciekawa ksiazke,
odrobi¢ lekcje a nawet zjes¢ darmowy obiad. A do pani bibliotekarki mozna
powiedzie¢ ciociu.

Najwigcej kultury 1 opanowania w komunikacji interpersonalnej wymaga tzw.
odbiorca szkodliwy. To on, nie zwraca uwagi na potrzeby 1 wypowiedzi innych,
zadaje cyniczne pytania, komentuje wypowiedzi innych, usituje narzuci¢ swoje
zdanie 1 reguly zachowania. Jest nieprzygotowany do odbioru proponowanej
formy zaje¢ a nawet do odbioru jakiejkolwiek uwagi czy pytania ze strony bi-
bliotekarza czy innego czytelnika. Potrafi dekoncentrowa¢ innych czytelnikow,
dezorganizowac prace biblioteki i paralizowaé przekaz publiczny. Czgsto zaafe-
rowany 1 zajety tylko soba nie ma nawet Swiadomosci, w jakiej sytuacji 1 miej-
scu si¢ znajduje. Taki uzytkownik biblioteki winien by¢ potraktowany (uspoko-
jony, uciszony) z wysoka kultura, ale tonem zdecydowanym i stanowczym. Naj-
lepiej jest poinstruowac takiego uzytkownika o zasadach zachowania si¢ w bi-
bliotece 1 poprosi¢ o zapoznanie si¢ z obowigzujacym Regulaminem Biblioteki.

Bibliotekarz jest wigc juz nie tylko krzewicielem 1 propagatorem kultury
jezyka, ale jest takze osoba publiczna. I tutaj kazdy bibliotekarzy powinien za-
da¢ sobie podstawowe pytanie: Czy rozumiem, co znaczy by¢ czlowiekiem pu-
blicznym? Czy znam zasady bycia i pracy z innymi osobami na forum publicz-
nym? Czy mam predyspozycje do tego, aby moc czué sig reprezentantem swojej
biblioteki i spotecznosci czytelniczej? Czy jestem gotowy na konfrontacjg z in-
nymi osobami publicznymi, innymi §rodowiskami? Waznym wydaje si¢ takze
pytanie: Co ja mogg zrobi¢ dla swojej biblioteki, dla swoich czytelnikow 1 dla
swojego srodowiska bgdac osoba publiczna? Odpowiedzi na powyzsze pytania,
pozwola kazdemu bibliotekarzowi na skorygowanie wilasnej postawy wobec
oczekiwan odbiorcow, sprecyzuja zakres popetnianych do tej pory btedow (np.
w wystapieniach publicznych, w sytuacjach oficjalnych), wyostrza zmyst samo-
obserwacji w sytuacjach publicznych, ukaza plusy juz zdobytego doswiadcze-
nia.

Biblioteka, oprocz wzorow jezykowych, ksztattowa¢ 1 propagowaé po-
winna takze wiedze o mowie 1 kulturze je;zyka3 W kazdej bibliotece, obok ka-
cika basni czy kacika dobrej ksiazki winien powsta¢ kacik pigknej mowy, gro-
madzacy stowniki, poradniki jezykowe, poradniki z zakresu kultury zywego
stowa, plyty z nagranymi wierszami czy proza w wykonaniu najlepszych akto-
row polskich. Mowg 1 jako$¢ jezyka polskiego winny wyznacza¢ codzienne re-

> M. Pietrzak Elementy retoryki praktycznej w bibliotece. W: Pedagogika biblioteczna w spoleczenstwie infor-
macyjnym. Warszawa 2006, s. 86-101
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lacje interpersonalne bibliotekarz-czytelnik a nie tylko relacje bibliotekarz-tekst-
czytelnik na zajgciach z ksiazka przy okazji lekcji gtosnego czytania, konkursu
recytatorskiego czy przygotowywanego przedstawienia teatralnego.

Szczegolng uwage nalezy zwrdci¢ na sytuacje uzywania przez dzieci i
mtodziez a czgsto 1 dorostych wulgaryzméw. Wulgaryzmy, nie tylko kalecza
jezyk, ale deprecjonuja zarowno odbiorcg, jak 1 samego nadawcg. Wyrazy te
skierowane do odbiorcy naruszaja jego godno$¢ osobista jako osoby, ponizaja
ja, obrazaja, zniewazaja. Realizuja wigc akty obrazania i deprecjacji oraz zaklo-
caja komunikacje jezykowa a nawet czesto t¢ komunikacje burza. Ponadto, po-
przez uwydatnienie w brzydkim stowie emocji, ujawniaja jego postawe wobec
drugiego cztowieka: postawe nonszalancji, brutalnosci, przedmiotowego trakto-
wania drugiej osoby. Stanowia wiec jakby obszar antywartos$ci, 1 chociaz wyste-
puja w jezyku 1 jezykach od dawna, nie znaczy, ze maja wyprze¢ z jezyka
wszystko, co stanowi o jego ponadczasowej wartosci, pigknie, walorach arty-
stycznych®®. Bibliotekarz winien takze dysponowaé wiedza, ktora pozwoli mu
podja¢ z czytelnikami dyskusje, poparta madrymi i racjonalnymi argumentami,
dlaczego uzywanie stow wulgarnych 1 kaleczenie jgzyka, nie tylko jest naganne,
ale narusza Ustawe o jezyku polskim.

Wiedza teoretyczna i praktyczna z zakresu kultury jezyka, poprawnej pol-
szczyzny, retoryki klasycznej czy estetyki, zawarta jest w ksiazkach, ktore sa w
kazdej bibliotece. Wystarczy tylko po nie siggna¢. Wystarczy chcie¢ si¢ uczy¢,
doskonali¢, podwyzsza¢ swoje kwalifikacje, umiejetnosci 1 warsztat zawodowy.
Jest to ten rodzaj wiedzy 1 sprawnosci warsztatowej, ktora wymaga ciaglego tre-
ningu, powtarzalnosci i doskonalenia na kazdym etapie pracy z jezykiem 1 ze
stowem. Innej drogi do owej klasycznej doskonato$ci 1 etosu moéwcy po prostu
nie ma. To wspodiczesny bibliotekarz powinien by¢ ta osoba, ktora nie tylko
winna $§wieci¢ przyktadem poprawnosci jezykowej, ale winna by¢ wzorcem kul-
tury bycia, zachowania, kultury wysokiej dla wszystkich: czytelnikow, uzyt-
kownikow, innych pracownikow biblioteki czy instytucji. To bibliotekarz wi-
nien sta¢ si¢ wzorem do nasladowania i autorytetem dla srodowiska, w ktorym
pracuje 1 dziata. Szczegolnie dla dzieci 1 mtodziezy. To bibliotekarz w koncu,
winien by¢ straznikiem spuscizny tradycji literackiej, tradycji jezyka 1 kultury
mowy. Winien, na rowni z wielkimi pisarzami, aktorami, mowcami sta¢ si¢ ar-
tysta stowa.

Propagatorami kultury jezyka niestety nie sa juz ani instytucje do tego
powolane, jak teatry czy kina, ani media publiczne, ani prasa. Ostatnim bastio-

3 K. 026g Dlaczego i w murach uczelni styszymy wulgaryzmy? ,,Gazeta Uniwersytecka” Rzeszow 2005, nr 2
(33),s. 12
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nem kultury w ogdle, staje si¢ wigc, niczym Reduta Ordona, polska biblioteka.
A ostatnim bojownikiem 1 sprzymierzencem humanistow w walce o ocalenie
najwazniejszych wartosci humanistycznych, jest polski bibliotekarz. Innych
sprzymierzencéw humanistyka juz nie ma.

Pozwolg sobie raz jeszcze przytoczy¢ stowa Jana Pawta II, chociaz wy-
gloszone 1 skierowane do artystow w teatrze La Fenice, moga jak najbardziej
odnosi¢ si¢ w chwili obecnej wtasnie do bibliotekarzy:

,Bez sztuki swiat bylby pozbawiony swego najpigkniejszego gtosu. Do
Was nalezy kultywowanie jej 1 rozwijanie: do Was nalezy nadanie lub przywro-
cenie jej naturalnej sity tworczej przez pokorne — lecz takze odwazne — podjecie
wysitku interpretacji stow, za pomoca ktorych Bog, patrzac na dzieto swych rak,
powiedziat ze zdumieniem, ze to, co uczynil, jest naprawde pigkne: ,,A Bog wi-
dziat, ze byty dobre [...] A Boég widziat, ze wszystko, co uczynil, bylo bardzo
dobre!” Przestanie, ktore Kosciél od wiekow kieruje do artystéw, przestanie,
ktorete g o wie ¢ z or u powtarzam wobec Was wszystkich, nalezy do tego
porzadku mysli; punktem wyjscia jest dla niego wizja stworczego 1 odku-
pienczego Logosu, a przybiera ono posta¢ ufnego i braterskiego zaproszenia,
abyscie Wy réwniez dzialali zgodnie z kategoriamipig¢knai

d o b r a. Niech to, co czynicie, bedzie zawsze bardzo pickne 1 bardzo dobre! 37
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