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2eby wiedzieé, czym bedzie
architektura przyszfosci, musi-
my najpierw dowiedzie¢ sie,
czym ma by¢ spoteczenstwo
przyszfosci.

Cos, ktére nadchodzi.
Architektura xxi1 wieku

Fundamentalnym zatozeniem cyklu wydarzen Architektura xxi wieku jest
umieszczenie przysztosci architektury w szerszym planie spotecznym.
Interesujq nas nie tyle budynki, postawy architektéw czy nowe mozliwosci
technologiczne, ile wszystko to, co ma wptyw na architekture spoteczenstw:
sposoby (samo)organizaciji obywateli, zwiqzki architektury z ekonomiq,
spofeczne konsekwencje budynkéw i spekulacje na temat mozliwych scena-
riuszy przysztoici.

W mijajgcym roku powstawaty spontaniczne ruchy spoteczne, takie jak Ruch
Oburzonych w Europie czy Ruch ,99 procent” w wielu miastach USA. Obec-
ny $wiatowy kryzys finansowy zaczat sie od bariki spekulacyinej na rynkach
nieruchomosci w Stanach Zjednoczonych. Dotkliwie uderza w zwyktych oby-
wateli, oszczedzajqc tych, ktérzy przez stosowanie ryzykownych narzedzi
ekonomicznych stojq za jego wywotaniem. Wszystkie media relacjonowaty
wydarzenia, ktére rozgrywaty sie w namiotowych miasteczkach pojawiajg-
cych sie w centrach $wiatowych stolic. Ta architektura tymczasowa stata sie
symbolem ruchéw obywatelskich i préb okreslenia na nowo zasad, na jakich
mogliby$my budowaé strukture spoteczenstw w XXI wieku.

Budynek Biblioteki Narodowej jest wiasciwie gotowq instalacjq, w ktérej od-
najdujemy tropy prowadzqce zaréwno w wiek XX, jak i w przyszto$é. Wznie-
siony jeszcze w ubiegtym stuleciu, zaprojekiowany z myslg o petnieniu nie
tylko funkgiji, ale i misji, okazale prezentuje sie wéréd parkowej zieleni Pola
Mokotowskiego. Autor budynku, architekt Stanistaw Fijatkowski, zaprojek-
towat w nim kilka wewnetrznych mikroogrodéw, przestrzeni dajgcych wy-
tchnienie pochylonym nad lekturg czytelnikom, rozéwietlajgcych wnetrza do-
ptywem naturalnego $wiatta. Ta pusta, niezabudowana przestrzen dzié, kie-
dy deweloperzy wznoszqcy budynki starajq sie ,wycisngé” z dziatki kazdy
milimetr kwadratowy, wydaje sie oznakq nieuzasadnionego ekonomicznie
zbytku, nielogicznego luksusu. Jednoczesnie to wiasnie ta ,pusta” przestrzen
oddaje istote momentu, w kiérym prezentujemy wystawe, bo przeciez:



Wraz z niezadowoleniem z sys-
temu otworzyta sie pewna préz-
nia. Oznacza ona przestrzen
otwartqg na myslenie, nowq wol-
nosé. Nie zapetniajmy tej prézni
zbyt szybko, bo jedynym sposo-
bem na zapetnienie jej jest albo
gtupie utopijne myslenie, albo
podejscie pragmatyczne.

Nie jest ono jednak rozwiqza-
niem. System zostat dotkniety
przez kryzys. Musimy sie zasta-

nowi¢. Sytuacja jest otwarta
(Slavoj Zizek, Nowy Jork, 26 pazdziernika 2011).

Pustka/préznia to stowa klucze dla opisania dzisiejszej sytuacii, przeczu-
wania/projektowania przysztoici. Takze w Warszawie, gdzie status wielu
przestrzeni jest niejasny, gdzie na oddanie spadkobiercom przedwojen-
nych wiascicieli czeka kilkaset budynkéw, ktérych lokatorzy obawiajq sie
o swojq przysztosé.

Co stanie sie z terenami na Zeraniu po zlikwidowanej w tym roku Fabryce
Samochodéw Osobowych?

Co powstanie na 220 hektarach terenéw pofabrycznych w Ursusie?

O tym, co bedzie architekturg XXI w wieku, przekonamy sie juz niebawem.

Tymczasem patrzymy na puste skwery, potacie dzikich zarodli, zielone
oazy w coraz bardziej gestniejgcej od budynkéw Warszawie.

Ekonomisci, filozofowie, publicyéci przyznajq, ze jestesmy w punkcie, kiedy
wiadomo juz, ze dotychczasowe zasady funkcjonowania spoteczeristw nie
dziatajq, jednak nadal nie wiadomo, co miatoby je zastgpié¢. Wytania sie
puste pole, przestrzen, ktérg co$ musi wypetnié. Energia poszukiwan krgzy
dzi§ w $wiecie. | wiasnie te ceche XXI wieku chcieliémy uchwycié na wysta-
wie. Dlatego tez gtéwnq jej cze$é prezentujemy w Bibliotece Narodowej,
odpowiedzialnej za gromadzenie wiedzy, tak przydatnej w momencie po-
szukiwan inspiracji lub przestrogi.

Czesciq projektu jest takze strona internetowa poswigcona informacjom
przydatnym do spekulowania na temat przysztosci architektury, miast,
spoteczenstw: www.architekturaXXI.pl
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Gregor Rézanski
Poczagtek xxi1 wieku

interwencja przed budynkiem Biblioteki Narodowej

Budowe gmachu Biblioteki Narodowej ukoficzono w 1999 roku, wtedy
tez zdecydowano o umieszczeniu przed budynkiem kamiennego kregu.
Krag megalityczny jest mapg Uktadu Stonecznego - reprezentuje obraz
wszechs$wiata. Jest dokumentem historii naturalnej, podobnie jak bibliote-
ka dokumentuje historig cztowieka. Krag i biblioteka kontrastujq ze sobg,
a jednoczesénie nawzajem sie uzupetniajq.

Nie jest jasne, jakim jezykiem postugiwano sie okoto 8000 lat temu, kiedy
budowano tego rodzaju kregi. Pierwsze przekazy na ich temat pochodzg
z czaséw wczesnego $redniowiecza. Wewngtrz kregéw podejmowano de-
cyzje o dalszych losach plemienia, tam odbywano sqdy, przeprowadzano
zabiegi uzdrawiajqgce, a takze odprawiano obrzedy religijne. W XX stule-
ciu, wieku wynalazkéw, rozwoju nauki, kultury, wieku konfliktiéw spotecz-
nych i éwiatowych wojen, ludzie czgsto zmuszeni byli do walki o przetrwa-
nie. Marzyli o postepie, o pokoju, dobrobycie, cudach technologii, podré-
zach w kosmos, powszechnym dostepie do osiggnigé cywilizacji.

Kazdy [est artystq - glosit Joseph Beuys, uznawany za jednego z naj-
wiekszych artystéw ubiegtego wieku. W 1983 roku, realizujgc swoje klu-
czowe dzieto zatytutowane Koniec XX wieku (Das Ende des 20. Jahr-
hunderts), uzyt podobnej wielkoici granitowych gtazéw. Poprzewracane
obiekty kamienne przypominaty rozrzucone kosci, a ich chaotyczny uktad
prowokowat my3l o tym, ze utraciliémy kontrole nad swiatem. W XXI wieku
zajmujemy sie redefiniowaniem nadziei i oczekiwan wyniesionych z po-
przedniego stulecia. Czy poradzimy sobie lepiej niz nasi poprzednicy?
Czy konstrukeje przez nas wznoszone rozsypiq sig, czy tez bedq trwaé
niezagrozone, stuzqc kolejnym pokoleniom? Poprzez instalacje prezento-
wang w ramach wystawy Co$, ktére nadchodzi. Architektura XXI wieku
artysta Gregor Rézanski ukazuje nadzieje zwigzane z pierwotnym, wspél-
notowym znaczeniem kregu megalitycznego, reinterpretujgc tym samym
klasycznq prace Beuysa. Prastary wzér konstrukeji, wokét ktérej skupiato

sie przed tysigcami lat zycie wspélnoty, powraca dzi§, w momencie, w kié-
rym rozwazamy to, na jakich fundamentach powinna oprzeé sie architektu-
ra miast i spoteczernistw XXI wieku.

Krag megalityczny zostat ustawiony przed gmachem Biblioteki Narodowej
26 kwietnia 2000 roku z okazji Swiatowego Dnia Ziemi. Ustawienie kregu
przez Osrodek Kultury Ochoty, Wydawnictwo , Archeologia Zywa”, pod
patronatem Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk, sfinansowato Minister-
stwo Srodowiska i Gospodarki Wodnej. Projektantem kregu jest dr Przemy-
staw Wielowiejski.

Gregor Rézanski

Ur. 1988. Jego zainteresowania dotyczq réznorodnych idei i sytuacii efe-
merycznych, a takze rzezby postkonceptualnej w najszerszym znaczeniu,
kontekstéw dzwigkowych, manipulacii, ironicznych redefinicji, retroaktyw-
nosci, postpolityki, heterotopii, (nie)mozliwoéci postepu, mechaniki symbo-
licznej i chaosu. Mieszka i pracuje w Berlinie.

Natura jest niewygodna. Tra-
wa jest twarda, wilgotna, petna
obrzydliwych insekiéw. Gdyby
natura byta wygodna, ludzkos¢
nie wymyslitaby architektury.

Oscar Wilde



Parter

Hubert Czerepok
Library Safe Saver

wideo

Dlaczego niesamowity przyrost wiedzy, jaki miat miejsce w XX wieku, two-
rzenie nowych, wysoko wyspecjalizowanych dziedzin nauki, nie uchronito
nas przed kryzysem? Wiemy juz, ze kompulsywne fabrykowanie setek ty-
siecy statystycznych stupkéw nie pomogto nam w przewidywaniu przyszto-
éci, ktérej obecnie doswiadczamy. By¢ moze, fetyszyzujqc szczegéty, nie
potrafilismy ogarngé spojrzeniem catosci.

Praca Huberta Czerepoka w metaforyczny sposéb moze byé odczytana
jako nawigzanie do do$wiadczenia rozczarowania bezrefleksyjng wia-

rq w to, ze wiedza zdota nas ocalié przed zagrozeniem. Niespetnionym
oczekiwaniom towarzyszy anarchiczna cheé destrukeiji obowigzujgcych
porzqdkéw myslenia. Ale czy wytworzona w ten sposéb préznia umozliwi
postawienie pytar w zupetnie nowy sposéb? Pragnienie zniszczenia nie
jest przeciez rozwigzaniem, byé moze odpowiedzi szukaé nalezy w pozor-
nie bezproduktywnym stanie rozczarowania, ktéry stanie sie zaczgtkiem
ptodnej krytyki.

W swoim wideo artysta wykorzystuje ostatnie kadry filmu Michelangelo
Antonioniego Zabriskie Point (1970) - przedstawiajq one scene, kiedy
sita eksplozji wyrzuca w niebo sterty ksigzek. Praca ta byta pokazywana
weczesniej w bibliotekach w Berlinie, Nowym Jorku i Paryzu jako czesé pro-
jektu Readers’ Traces.

Hubert Czerepok

Ur. 1973. Absolwent zakopianskiego Zespotu Sztuk Plastycznych im. Anto-
niego Kenara oraz poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie studiowat
w pracowniach prof. Izabelli Gustowskiej i prof. Jana Berdyszaka. W du-
ecie artystycznym Magisters (ze Zbyszkiem Rogalskim) produkowat absur-
dalne fotografie i filmy. Wspétpracujgc z Sebastianem Mendezem, opra-
cowat strategicznq gre Survivors of the White Cube - symulacje $wiata
sztuki. Aktualnie, wraz ze Steve’em Rushtonem, tworzy death-metalowq
grupe Children of Sodom. Wielowgtkowa twérczosé Czerepoka wymyka
sie jednoznacznym klasyfikacjom. Jego dziatania demaskujqg sposoby funk-
cjonowania obrazéw w kulturze wizualnej, a stosowana strategia mistyfi-
kacji rozbraja tradycyjny mechanizm percepcji. Obecnie jest adiunkiem na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Prawdziwa rola architektury
polega na stuzeniu ludzkim
namietnosciom.

Miedzynarodéwka Letrystyczna

Wizji przysztosci nie wymysla sie
w ciggu miesigca, zwlaszcza gdy
nie ma sprzyjajacej intelektualnej

atmosfery.
Mirostawa Marody



Minei andSberg Maciej Landsberg
Arch ,.,'e ’(fura XXI Wie’(u Ur. 1980. Fotograf. Absolwent Wydziatu Komunikacji Wizualnej Akademii

Sztuk Pigknych w Poznaniu. Zajmuje sie gtéwnie fotografig dokumentalng

2 2 . i tret . 54 i AW”, ,Dwut ikiem” i Fi jaB
COS, k,.ore nadchodz' i portretowq Wspé pracuje z WAW”, , Dwu ygodr.n iem” i Fundacjq ec
Zmiana. Jego prace i projekty byty pokazywane m.in. w Centrum Sztuki
Warszawa, fotografie Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, w BWA Warszawa, Ga-

lerii Szarej w Cieszynie, Kronice w Bytomiu, Starym Browarze w Poznaniu
czy Yours Gallery w Warszawie.

W niedalekiej przysztosci powstang tu nowe budynki, biura i mieszkania.

Fotografie, ktére wykonat Maciej Landsberg, pokazujqg te miejsca, chociaz

jeszcze widzimy na nich przestrzen niezabudowang; chwytajq to, co do-

piero nadejdzie. Pozostawione w $§rodku miasta puste przestrzenie, ktére

bujnie porasta dzika roélinnos¢, sq polem tego, co pozostawione wyobraz-

ni. Same w sobie sq paradoksalne, bo jednoczesnie znajdujq si¢ w obsza-

rze miejskim, a zarazem nie wpisujq sie w jego porzgdek. Byé moze Mi-

chel Foucault nazwatby je heterotopiami, czyli miejscami funkcjonujgcymi

p:za systemowq h,egemonlq, ktére jednoczeénie ujawniajq jej rzeczywistq CZ*OW' e k rozsqd ny d ostosowu Ie
chaotycznq postac.
Przyktad Warszawy pokazuje tez, ze czesto sq one miejscami oporu - H E\AZL 1 = -
okoliczni mieszkaricy przywigzani do ich specyficznej miejskiej dzikosci Sle d o swiata. CZ*OWI e k nieroz
. .« . . . e . (] [ , 0 o
przeC|wsIc1.W|o|q sie odda\qunlu ch.h terenéw pod zobudc».w?. Zwoler'mlcy Sqd ny US'I’U Ie dostosowac swiat
gestego miasta posirzegajq natomiast te puste przestrzenie jako koniecz-
ng do wypetnienia luke, pole do popisu dla architektéw. do Siebie Dlatego Wiel ki pOSI.Qp
Fotografie powstaty w nastepujqgcych lokalizacjach: dOkon U Ie Sle lele I UdZIO m nie-
- byta skocznia narciarska, ul. Czerniowiecka
- rég ul. Beethovena i Sobieskiego, Wilanéw rozsqdnym'

- dzika plaza nad Wistq, Saska Kepa
- okolice pl. Defilad George Bernard Shaw
- Port Praski
- skwer Batalionu AK ,Ruczaj”, miedzy ul. Chopina,
Mokotowskq i Piekng, Srédmiescie
- tereny Fabryki Samochodéw Osobowych, Zeran



Filip Zagérski
Swiat przysztosci

infografika
wspétpraca: Ewelina Bartosik

Sposréd tysiecy dostepnych danych Filip Zagérski wybrat te, ktére opisujqg
trzy obszary zagadnien: 1) érodowisko zycia i otoczenie cztowieka przy-
sztodci; 2) to, kim bedq mieszkancy swiata w XXI wieku; 3) statystyki do-
tyczqce dzisiejsze] Warszawy. Pierwszy dziat tworzq dane ekonomiczne

i statystyki dotyczqce klimatu, drugi - materiaty z ankiet przeprowadzo-
nych wiréd wspétczesnych nastolatkéw. Natomiast liczby opisujgce dzi-
siejszqg Warszawe tworzq dodatkowy lokalny kontekst interpretacyiny dla
zjawisk globalnych.

Wszystkie zebrane statystyki opisujq zjawiska bedgce przedmiotem analiz
tworzonych przez wielkie instytucje migdzynarodowe. Wizja, ktéra wyta-
nia sie z tych danych, nie jest jednolita i nie daje jednoznacznej odpowie-
dzi na pytanie, jaki bedzie $wiat przysztosci. Szybujqgce stupki PKB i do-
minacja danych makroekonomicznych sktadajq si¢ na dobrze nam znang
opowiesé o globalizacii i wielkim postepie. Po raz kolejny najwazniejszy
okazat sig konsument, ktéry w kazdym zakgtku $wiata kupuje te same pro-
dukty.

Obok narraciji o globalnej klasie $redniej, instytucje monitorujgce zmiany kli-
matu snujg opowiesé o postepujqgcej degradacii srodowiska i przerazajgcym
tempie eksploatacii zasobéw naturalnych. Swiat przysztoici to zattoczone,
wypetnione smogiem miasta, ktére - zeby przetrwaé - muszq pochtaniaé
niewyobrazalng dzi$ ilo$¢ pozywienia i energii.

Zaprojektowane przez Filipa Zagérskiego infografiki nawigzujq do zasad
opracowanych przez Otto Neuratha, twércy nowoczesnego jezyka wi-
zualnego w statystyce. Pierwszq realizacjq nowego modelu wizualizacji
danych byt opublikowany przez niego w 1930 roku atlas Spoteczerstwo
i ekonomia (Gesellschaft und Wirtschaft). Opasta ksiega petna infogra-
fik opisujacych najrézniejsze zjawiska stata si¢ nowq biblig pauperum -
podstawowym zrédtem wiedzy o $wiecie dla niewyksztatconego, emancy-
pujacego sie proletariatu.

Neurath juz w latach 30. przewidywat, ze przekazywanie wiedzy za
pomocq obrazéw bedzie miato w przysztosci coraz wieksze znaczenie.
Wraz z grafikiem Gerdem Arntzem opracowat monumentalny skodyfiko-
wany system piktograméw ISOTYPE (International System of Typographic
Picture Education), ktéry opisywaé miat catosé zjawisk dotyczgcych wspét-
czesnego cztowieka: od sposobéw spedzania czasu wolnego az po demo-
grafie. Ten nowy system znakéw to nie tylko narzedzie rewolucji spotecz-
nej, ale takze kolejna wielka modernistyczna utopia. Neurath chciat, by
stworzony przez niego jezyk komunikacji wizualnej zaspokajat apetyt na
spojrzenie kosmiczne. |dea statystyki idealnie wpisuje sie wiec w nowo-
czesny projekt uniwersalizujgcego spojrzenia.

Filip Zagérski

Ur. 1981. Artysta wizualny i niezalezny projektant graficzny. Ukohczyt

z wyréznieniem Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

i Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA) w Buenos Aires. Autor
plakatéw, ilustracji, ksigzek, identyfikacji wizualnych, murali, instalaciji

i interwencji w przestrzeni publicznej. Pracuje dla prestizowych instytucji
kultury w Polsce i za granicq, takich jak: Nowy Teatr w Warszawie, Insti-
tut Polonais Paris, Narodowe Centrum Kultury, Instituto Polaco de Cultura
w Madrycie. Uczestnik projektéw artystycznych i wystaw, m.in. Eye on Po-
land — New Polish Graphic Design w Szanghaiju, Design for Freedom

— Freedom in Design w Berlinie i Tokio, Graphic Passport w Tokio, Dialo-
gue Design w Minsku, llustracja PL w ramach Polskiego Festiwalu Rekla-
my w Warszawie czy Tarice ze $miercig w stotecznym Nowym Teatrze.
W latach 2007-2008 wyktadat w Escuela Superior de Artes de Yucatén
w Meksyku. Cztonek Stowarzyszenia Twércéw Grafiki Uzytkowej (STGU).



Ksztaltowanie tadu przestrzenne-
go jest procesem wymagajgcym
czasu, konsekwenciji, wiedzy,
wrazliwosci estetycznej, umiejet-
nosci i waloréw moralnych.

Polska Polityka Architektoniczna

Sama wiedza nie wystarczy, trze-

ba jeszcze umieé jg stosowad.
Johann Wolfgang von Goethe

Wezcie XIX wiek, ktéry zaczyna
sie od Napoleonaq, a korczy na
wynalezieniu radia i sformutowa-
niu teorii kwantowej.

Nie da sie przewidzied tego,

co moze stac sie na przestrzeni
jednego stulecia.

Yona Friedman

Jesli robisz cos tak, jak to robi-
te$ przez ostatnich 10 lat, to naj-
prawdopodobniej robisz to zle.

Charles Kettering

Kultura jest nozem przytknietym
do przysztosci, wyzwaniem jej
rzuconym. Nie jest ani lewico-
wa, ani prawicowa. To warsztat,
gdzie testuje sie alternatywne,
nowe sposoby zycia.

Zygmunt Bauman

Czas wreszcie, aby to kapitat
stuzyt ludziom. Jestesmy ludzmi,
nie towarami. Nasze zycie to nie
tylko to, co kupujemy, dlaczego
kupujemy i od kogo kupujemy.

Manifest Ruchu Oburzonych



Maurycy Gomulicki

Diamonds Are Forever
obiekt

Maurycy Gomulicki o swojej pracy Diamonds Are Forever méwi: Dia-
ment to przedmiot pozqdania, obiekt kultu, skarb. Ten najtwardszy

z mineratdw [est jednoczesnie kruchy i fatwopalny. Stanowi szalenie
ambiwalentny podmiot symboliczny — diamenty to przeciez perfekcja,
czystosé, piekno, trwatosé, ale jednoczesnie pycha, wtadza, klgtwa

i zguba. Kunsztowne szlify skrzq swiattem w nich uwiezionym. Ich piek-

no jest pieknem geometrycznym, nieludzkim. Jest to pigkno okrutne.
Doskonatosé¢ sama w sobie jest nieludzka.

Obecnosé diamentu w kontekscie wystawy Cos, ktére nadchodzi takze
jest wieloznaczna. Jego doskonato$é moze symbolizowaé bezdusznosé
wszelkich utopii, ktére nigdy nie sq projektowane dla rzeczywistych ludzi,
lub marzenie architektéw o wznoszeniu budynkéw idealnych, wyjatko-
wych. Moze tez kojarzy¢ sie z powiedzeniem o tym, ze w miare zdoby-
wania doswiadczen kazdy z nas szlifuje swéj wewnetrzny diament. W tym
sensie symbolizuje on wytrwato$é¢ w dgzeniu do ideatu, ktéry choé pozo-
staje nieosiggalny, ukierunkowuje nasze dziatania.

W innym jeszcze sensie diament ten jest lustrem, w ktérym kumulujq sie
rézne odbicia: architektura biblioteki - oryginalny przyktad myslenia

o przestrzeni, myslenia, ktérego dzi§ odczuwamy deficyt; wiedza zgroma-
dzona w tomach stojgcych na bibliotecznych pétkach i wreszcie ludzie -
czytelnicy, ktérzy przyszli tu w poszukiwaniu odpowiedzi na sobie znane
pytania. Czy ta szczegélna gra krzyzujqgcych sie spojrzen wyzwoli jaki$
nowy rodzaj twérczej energii?

Maurycy Gomulicki

Ur. 1968. Grdfik, fotograf, autor obiektéw, instalacii i krétkich form fil-
mowych (filmy wideo i animacje). Studiowat na Wydziale Grafiki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie (1987-1992), gdzie otrzymat dyplom

w zakresie grafiki warsztatowej u prof. Rafata Strenta oraz malarstwa

u prof. Jerzego Tchérzewskiego. Edukacije kontynuowat na Universitat de
Barcelona (1992-1993), Nuova Accademia di Belle Arti w Mediolanie
(1994) oraz Centro Multimedia - Centro Nacional de las Artes w Meksy-
ku (1997-1998). Zajmuje sie takze projektowaniem graficznym i ilustracjq
ksigzkowq. Swoje teksty publikowat m.in. w ,,Machinie” czy we ,Fluidzie”.
Mieszka i pracuje w Warszawie oraz Meksyku.




Stanistaw Fijatkowski
Biblioteka Narodowa
w Warszawie

Nowa siedziba Biblioteki Narodowej miata pomiescié rosngce zbiory

tej instytucii, a takze zaoferowaé przestrzen do wygodnego korzystania

z ksiggozbioru, zapewniajgc odpowiednie warunki pracownikom. W 1962
roku rozpisano konkurs na projekt nowego budynku Biblioteki Narodowe;.
W 1963 roku wybrano zwycieski projekt, jednak realizacja zaczeta sie
znacznie pézniej, bo dopiero w 1977 roku, a ostateczny jej finat nastgpit
w 1998 roku.

Biblioteka zostata ulokowana na terenie Pola Mokotowskiego. Dziatka zaj-
mowata powierzchnig okoto 5,6 hektaréw. Zgodnie z projektem wazng
cechg budynku byta jego relacja z parkiem, ugruntowana przez kaskado-
wo uksztattowangq elewacje. Dzieki horyzontalnemu uktadowi okien rela-
cja budynku i jego otoczenia zostata powtérzona na wewnetrznych dzie-
dzificach - tez pokrytych zieleniq.

W uksztattowaniu przestrzennym budynkéw biblioteki organicznie powig-
zanych z otoczeniem wyodrebniajqg sie trzy podstawowe bryty. Najnizsza
dwukondygnacyina, z kilkoma wewnetrznymi patiami, miesci funkcje zwig-
zane z udostepnianiem zbioréw - czytelnie dla 980 czytelnikéw, m.in.
ogélne, czasopism, zbioréw specjalnych, a takze katalogi, sale widowisko-
wo-odczytowe, wystawy, ekspozycje muzealne, informatorium pracujgce
w potqgczeniu z oérodkiem elektronicznego opracowania danych itp. Bryta
ustawiona réwnolegle do alei Niepodlegtoici zostata nazwana roboczo
budynkiem ,,B”. Na pieciu pigtrach miesci zaktady opracowania zbioréw,
dyrekcije, instytuty naukowe, osrodek elektronicznego opracowania da-
nych, specjalistyczne pracownie konserwacii ksigzki, poligrafii i inne po-
mieszczenia. Wreszcie najwyzszy budynek Biblioteki Narodowej - budy-
nek ,C"” o wysokoéci dziesieciu kondygnacii, zaplanowany zostat jako ma-
gazyn do przechowywania i ochrony zbioréw w specjalnie stworzonych
warunkach klimatycznych.

Uktad funkcjonalny zaprojektowano tak, by drogi najbardziej uczeszcza-
ne byty mozliwie najkrétsze, a przestrzenie wewnetrzne swoim uksztatto-
waniem i formq plastyczng stwarzaty odpowiedniq oprawe i wtasciwy tej
instytucji klimat wnetrz. Zgodnie z projektem, wszelkie ewentualne zmiany
przestrzenne, wynikajgce z nowych potrzeb, mogty by¢ zastosowane dzie-
ki uzyciu dajgcych sie tatwo modyfikowaé Scian dziatowych.

Budynek Biblioteki Narodowej dzieki zastosowaniu czytelnego ukta-

du funkcjonalnego i swojej przejrzystosci przestrzennej miat byé prosty

w uzytkowaniu zaréwno dla czytelnikéw oraz zwiedzajqcych liczne wysta-
wy, jak i dla pracownikéw udostepniajgcych zbiory.

Stanistaw Fijatkowski

Architekt, pedagog. Zaprojektowat wiele budynkéw w Polsce i na $wiecie,
najbardziej znane to: Biblioteka Narodowa w Warszawie, kampus Szko-
ty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie (Wydziat Zywnosci

i Zywienia Cztowieka, Wydziat Medycyny Weterynaryijnej, Klinika Ma-
tych Zwierzqt, Zespét Diagnostyki Konia), Katolicki Uniwersytet Lubelski
(Kolegium Jana Pawta I1), kampus Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, Teatr Muzyczny i Filharmonia w Lublinie, ambasady i konsula-
ty RP w Wilnie, Brukseli, Pradze, Kairze i Atenach. Po ukoficzeniu studiéw
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej zajat sie wieloletnim
projektem nowego budynku Biblioteki Narodowej w Warszawie. Laureat
ponad 30 nagréd i wyrdznien, starszy wyktadowca na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej, Kawaler Krzyza Oficerskiego Orderu Od-
rodzenia Polski.

Nadajgc ksztatt budynkom,

ksztattujemy siebie.
Winston Churchill



Biblioteka Narodowa

O budynku opowiada jego projektant,
architekt Stanistaw Fijatkowski

Uczestniczyt pan w budowie biblioteki na kazdym etapie.

Nawet wiecej - uczestniczytem w budowie tej biblioteki kazdego dnia.
Projektujqc jq, szukatem jakiego$ humanistycznego podejscia do tej kon-
kretnej zabudowy, zeby byta moja, nasza. Nigdy nie satysfakcjonowato
mnie wyrobniciwo. Moge nie spaé nawet tydzien, jesli chce dopracowaé
swojq koncepcje. Biblioteka Narodowa to nie jest bar szybkiej obstugi, tu
przezywa sig inaczej kontakt z tym obiektem.

Miat pan swiadomosé, ze buduje dla przysztych pokolen?

Cokolwiek robig, robie to bez kalendarza oddziatywania, interesuje mnie
ponadczasowosé, elastycznoéé funkcjonalna. Nie mozna zrobié czegos
jednorazowego, biblioteka ma stuzyé niezaleznie od panujgcych méd.
Gdybym poprzestat na dokonaniach, ktére sq tylko tymczasowe, stworzyt-

bym jedynie kolejny budynek. A ja chciatem stworzy¢ takie miejsce, do kté-

rego bedq przychodzi¢ ludzie i odczuwaé radoéé z przebywania w nim.

Na jednym ze zdje¢ z pana archiwum znalezlismy schemat tzw.
transportu mechanicznego ksigzki. To nowoczesne rozwigzanie,

jak na owe czasy.

Zgtosito sie do nas osiem firm specjalizujgcych sie w transporcie ksigzki.
Whpierw wybraliémy trzy z nich, ostatecznie zdecydowali$my sie na jednq.
Razem stworzyliémy nowoczesny system transportu ksigzki. Chodzito nam
o to, by wedtug tego samego schematu dostarczane byty nie tylko ksigzki,
ale tez informacje. Zaméwienie na konkretng publikacje wedruje na odpo-
wiedniq kondygnacje budynku tasmociggami, zaméwiona ksigzka wraca

tq samq droggq, zapala sie $wiatetko, dzigki czemu czytelnik wie, ze zamé-
wienie zostato zrealizowane.

Jak powstawat projekt budynku Biblioteki Narodowej?

Historia nowego budynku siega roku 1962 - wéwczas rozpoczgtem przy-
gotowania do wzigcia udziatu w konkursie na projekt biblioteki. Byto to
péttora roku po otrzymaniu przeze mnie dyplomu. Moja zona, ktéra pra-
cowata w biurze projektowym, pomagata mi rysowaé. Wynajelismy na
péttora miesigca kawalerke, tam powstawata praca konkursowa. Inspira-
cjq byty dla mnie biblioteki w Bonn, Berlinie i Szwecji. Wazne byty takze
rozmowy z urbanistami, ich uwagi miaty wptyw na projekt bryty Biblioteki
Narodowej. Gdybysmy zaczeli budowaé na gtéwnym kanale #ocznym
filiréw warszawskich - gdzie pierwotnie planowano ulokowaé biblioteke
- nie mielibyémy dostepu do wody. Na Polu Mokotowskim z kolei znajdu-
ie sie tzw. klin napowietrzajgcy centrum Warszawy, czyli tedy przenika
powietrze (drugi, przeciwstawny klin ciggnie si¢ od placu Trzech Krzyzy,
przez ulice Konopnickiej i Ksigzecq, az do Muzeum Narodowego). Dla-
tego wiasnie najwyzszy budynek biblioteki jest ustawiony prostopadle do
alei Niepodlegtosci, a nie réwnolegle w stosunku do niej - dzigki temu po-
wstata podtuzna przegroda w ksztalcie szafy, ktéra owego ciggu powie-
trza nie przekresla.

Niezwykte sqg w bibliotece patia, wokét ktérych
zorganizowana jest przestrzen.

Tworzq one klimat wnetrza, atmosfere skupienia i dajg odpowiednie $wia-
tlo. Duze okna, za ktérymi odbywa sie ruch, bytyby pomytkg. Natomiast
okna, przez ktére mozna wyglgdaé na patio wydzielone z catego uktadu,
organizujq okreslong przestrzen, wyciszajq miejsce. W zieleni w patiach
ukryte sq tez klimatyzatory, ktére normalnie przeciez hatasujq i ulokowa-
ne gdzie indziej mogtyby przeszkadzaé. Co ciekawe, w jednym z patidw,
przy pomieszczeniach administracyjnych, stoi rzezba przedstawiajgca ry-
cerza. Chciano jq zniszczyé podczas restaurowania jednego z warszaw-
skich zabytkéw, jednak udato mi sie jg uratowaé.

Rozmawiali Romuald Demidenko i Alicja Gzowska



Nicolas Grospierre
Biblioteka

fotografie, instalacja, wideo

Katalogi rzeczowe porzqdkujq wiedze wedtug alfabetycznie utozonych ha-
set. , Architektura” znajduije sie tu pod ,,S”, tam, gdzie ,Sztuka”, nie jest wiec
traktowana jako samodzielna gatqz kultury materialnej cztowieka, a jedynie
jako czeséé éwiata zwigzanego z dziataniami artystéw.

Niedaleko, obok hasta ,Wojskowo$¢”, znalezlismy dwie szafy z pustymi
szufladami. Staty sie miejscem ekspozycji prac Nicolasa Grospierre’a przed-
stawiajgcych architekture Biblioteki Narodowej, detale wnetrz.

Moze w tym stuleciu uda sie usamodzielni¢ architekture, sprawié, ze za-
miast ukrywad sie za sztukg, bedzie mogta wystepowaé samodzielnie, tak-
ze w katalogu rzeczowym.

Projekt Biblioteka uzupetnia umieszczone w korytarzu prowadzgcym do
»~magazynowca”, czesci niedostepnej dla czytelnikéw wideo-podréz przez
labirynt bibliotecznych regatéw.

Nicolas Grospierre

Ur. 1975. Fotograf. Studiowat nauki polityczne w Institut d’Etudes Politiqu-
es de Paris oraz London School of Economics. Portretuje gtéwnie architek-
ture, detale i pozostatosci po okresie komunistycznym w Polsce i Europie
Wschodniej. Analizuje idee stojgce za wizualnymi reprezentacjami instytu-
cji. W 2008 roku wykonat fotografie do polskiego pawilonu na Biennale
Architektury w Wenecji, na wystawe Hotel Polonia — budynkéw zycie

po zyciu kuratorowanq przez Grzegorza Pigtka i Jarostawa Trybusia, na-
grodzong gtéwnq nagrodq - Ztotym Lwem. Publikuje w czasopismach,
ksigzkach, prezentuje prace na wystawach (m.in. Litewskie przystanki au-
tobusowe, Hydroklinika, Biblioteka, Bank, Mauzoleum, Kunstkamera).
Urodzit sie w Genewie, w 1999 roku przeprowadzit sie do Polski. Mieszka
w Warszawie.

Kacper Trzaska

(Pracownia Jezyka Haset Przedmiotowych Biblioteki Narodowej)

kwerenda bibliograficzna

Kierunek poszukiwan byt wyznaczony przez takie tematy jak: przyszto$é,
architektura, miasta, planowanie, XXI wiek, zmiana. Kwerenda polegata na
przeglgdaniv haset przedmiotowych wraz z ich powigzaniami relacjq nad-
rzedno$é-podrzednosé i cato§é-czeéé. W nastepnym kroku nalezato przyj-
rzeé sig¢ dokumentom skupionym w obrebie konkretnych haset i wybraé te
przypuszczalnie odpowiednie. Przypuszczalnie, poniewaz do stwierdzenia,
czy znaleziona pozycja odpowiada w petni naszym oczekiwaniom, potrzeb-
ne jest zaméwienie jej z magazynu, a nastepnie przejrzenie jej. Wtedy, na
podstawie autopsji, mozna stwierdzié, czy z nalezione dokumenty odpowia-
dajq zapytaniu, do czego bardzo zachecamy!

Kacper Trzaska

Ur. 1985. Bibliotekarz. Ukonczyt studia w zakresie informacji naukowej
i studiéw bibliologicznych.

Wspétzatozyciel Fabryki jezyka - bloga Pracowni Jezyka Haset Przed-
miotowych Biblioteki Narodowej fabryka-jezyka.bn.org.pl

Czekaé, az bedzie sie wiedzieé
wiecej, aby dziataé - to skazy-

waé sie na bezczynnosé.
Edmond Rostand



Zwirek
Yes We Camp

Madryt - Paryz - Bruksela - Warszawa
2011, obiekt, fotografie

Jestesmy zwyktymi ludzmi. Jestesmy tacy jak ty: wstajemy rano, zeby
studiowaé, pracowaé, mamy rodziny i przyjaciét. Jestesmy ludzmi pracy,
ktérzy codziennie zarabiajq na zycie i lepszq przysztosé dla wszystkich
wokét nas. Niektérzy z nas sq bardziej progresywni, inni bardziej kon-
serwatywni. Jedni sq religijni, inni nie. Jedni sq okresleni politycznie, inni
— apolityczni. Ale wszyscy jestesmy zmartwieni i oburzeni tym, jak wy-
glada obecnie scena polityczna, system ekonomiczny i zycie spoteczne.
Korupcjq $wiata polityki, biznesu, bankowosci. Bezradnoscig zwyktego
obywatela - gtosit Manifest Ruchu 15 Maja, znanego tez jako Ruch Obu-
rzonych.' Ruch ten rozpoczat sig na centralnym placu Madrytu, na Puerta
del Sol, gdzie szybko powstato miasteczko namiotowe.

Namiot w XXI wieku stat sig jednym z symboli protestéw i ruchéw spotecz-
nych. W kontekscie wystawy Cos, ktére nadchodzi tymczasowo$é archi-
tektury namiotowej staje sie tez symbolem przejscia, punktem zero - wie-
my, ze zmiany sq konieczne, jednak wcigz czekamy na sformutowanie wi-
zji zaréwno przysztych spoteczefistw, jak i architektury.

Pojawiajqce si¢ w oddali fotografie zostaty wykonane miedzy majem

a pazdziernikiem 2011 roku w Hiszpanii oraz w trakcie marszy Oburzo-
nych z Madrytu do Paryza i dalej, do Brukseli.

W Polsce obserwujemy te wydarzenia z dystansu. Kryzys, wyraznie obec-
ny w krajach Europy Zachodniej, w naszym kraju niemal nie jest odczuwa-
ny. Z oddali zrédta protestu wydaiq sie nieostre, podobnie jak na prezen-
towanych tu fotografiach zamazujq sie sylwetki zaangazowanych w nie
ludzi. Protesty Oburzonych w Polsce obserwuije sie przez relacje mediéw,
przygladamy sie im jak przez lornetke, w ktérej kto§ zamiast nas wybiera
ostro$é. Dystans powoduje, ze sytuacja staje sie niezdefiniowana, niejasna.

1. Manifest Ruchu 15 Maija, za strong iDemocracia Real YA, thumaczyta
Dorota Gtazewska / ,Krytyka Polityczna” (dzigkujemy!)

Tym bardziej, Ze spoteczna akceptacja dla rozwigzan kapitalistycznych

w Polsce jest bardzo duza. Nawet jesli uwidaczniajq sie problemy, nadzie-
je na zmiany Polacy widzg w swoich osobistych wyborach.

Przez lornetke mozna obserwowa nie tylko pigkno horyzontu, mozna tak-
ze sprawdzaé, czy nie nadchodzi niebezpieczenstwo. Ten sposéb obser-
wacji podszyty moze by¢ wiec zarédwno ciekawosciq, jak i lekiem.

Zwirek

Awbsolwent Mistrzowskiej Szkoty Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy.
Wspétpracuje z artystami wizualnymi takimi jak: Artur Zmijewski, Joanna
Rajkowska, Karol Radziszewski czy Anna Molska, oraz z instytucjami kultu-

ry, m.in. z Fundacjq Bec Zmiana i ,Krytykq Polityczng”. Od maja 2011 do-
kumentuje Ruch Oburzonych w Hiszpanii, Brukseli i we Francji.

Brak zaangazowania
w praktyke wytwarza

halucynacje.
Richard Rorty

Drwicie sobie z nas?
Juz niedtugo!

Odezwa sankiulotéw, 1792



Matgorzata Kuciewicz
Tomek Gancarczyk
Architektura namiotowa

typologia

Jeste$my oswojeni z widokiem namiotéw w pejzazu miejskim. Oprécz
membranowej architektury stadionéw czy zadaszer nad scenami parkowy-
mi naturalne dla miasta stajq sie formy tymczasowe. Na okoliczno$ciowych
imprezach kulturalnych, na targowiskach pojawiajq sie namioty handlowe,
bankietowe, repliki form historycznych czy namioty harcerskie. Wigkszoéci
wydarzen masowych, koncertom czy imprezom sportowym towarzyszq
namioty medyczne i gastronomiczne.

W mijajgcym roku spontaniczne ruchy spoteczne, zajmujqc przestrzen pu-
bliczng, wprowadzity w miejski krajobraz modele ekspedycyine, biwako-
we i survivalowe, tworzqc z nich miasteczka namiotowe w ramach okupa-
cji przestrzeni. W odréznieniu od miasteczek, kiére towarzyszq festiwalom
muzycznym na obrzezach miast, formacje budowane przez protestujgcych
rosng w samym centrum obok reprezentacyjnych gmachéw. Pierwsze pro-
testy w formie obozowisk z namiotéw turystycznych ograniczaty sie do
kampuséw uniwersyteckich. Przyktadem jest miasteczko, ktére powstato

w maju 1977 roku w amerykanskim Kencie, gdzie kilkadziesigt oséb pro-
testowato przez ponad 60 dni. Reprezentacyjng przestrzen publiczng

w $cistym centrum miasta jako pierwsze zajety historyczne lavvu, namioty
Laponczykdw, rozbite w latach 1979-1981 przed budynkiem parlamentu
w Oslo w ramach akeji na rzecz praw rdzennych mieszkancéw. Widok po-
jedynczych namiotéw stojgcych w centrum miasta budzi skojarzenia z fe-
stynem czy cyrkiem, natomiast rozlegte miasteczka namiotowe wywotujq
mieszane uczucia. Przywotujq na myél schroniska bezdomnych lub osiedla
budowane po katastrofach naturalnych.

Warto przyjrzeé sie historii namiotéw, typologii, réznorodnosci konstrukeii
vzaleznionej od dostepnych w danej epoce materiatéw. W zadnej innej
dziedzinie budownictwa rozktad obcigzen i forma nie sq tak od siebie uza-
leznione jak w konstrukcjach namiotowych.

Ruchy progresywne bedq dalej wykorzystywaé architekture tekstylng, kté-
ra odpowiada na aktualne potrzeby. Dopéki nie powstanie projekt dedy-
kowany okupaciji przestrzeni publicznej, dopéty bedziemy obserwowaé
skupiska powstate z istniejgcych juz form, przyjmujqce rézne konfiguracje,
przystosowuijqc sie do ograniczen konkretnej przestrzeni oraz doraznych
potrzeb swoich uzytkownikéw. tatwo sobie wyobrazié spektakularny pro-
test prowadzony w wertykalnym obozie rozbitym z namiotéw typu Porta-
ledge na $cianie budynku jakiej$ instytucji.

Struktury namiotowe tworzq istotny, stale przemieszczajqcy sie element
heterotopii miasta, wspétuczestniczqc i spontanicznie decydujgc o jego
ksztalcie.

Matgorzata Kuciewicz

Studiowata architekture w Warszawie, Montpellier (Francja) i Tampere
(Finlandia), do$wiadczenie zdobywata w Berlage Institute w Amsterdamie
i na warsztatach European Architecture Students Assembly (EASA), prakty-
kowata w holenderskiej pracowni H-J Henket Architecten BNA. Pisze o ar-
chitekturze, bada percepcije przestrzeni, rozwija swoje pomysty aranzaciji
whnetrz, prowadzi warsztaty. Wspéttiworzy grupe projektowq Centrala.

Tomasz Gancarczyk

Ur. 1984. Ukonczyt studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej. Od 2008 roku wspétpracuje z Grupq Projektowq Centrala. Mieszka
w Warszawie.



Umiarkowa-
na zmiana
jest bardziej
radykalna
niz rady-
kalna mysl|
bez zadnej
zmiany

Rozmowa z Danielem Londonem,

cztonkiem Komitetu Planowania Urbanistycznego
przy Occupy Wall Street

O przestrzeni okupacji Walll Street w Parku Zuccottiego méwito sie: mate
miasto. Nie kazdy wie jednak, ze macie swéj witasny Komitet Planowania

Urbanistycznego, ciato polityczno-decyzyine zajmujqce sie projektowa-
niem i planowaniem przestrzeni okupowanej. Juz sam fakt istnienia ta-
kiego ciata od samego poczatku ruchu Occupy Wall Street [dalej: OWS -
przyp. red.] pokazuje jego specyficzne ambicje przestrzenne.

Nie da sie oddzieli¢ polityki od polis, obywatela od miasta [gra stéw: city

- citizen - przyp. red.]. Zycie w miescie niesie ze sobq specyficzne zobo-
wigzania polityczne, kidrych sie nie ma, mieszkajgc na wsi. Jak pisat Arysto-
teles, ludzie przybywajq do miasta, zeby zy¢, ale zostajq w nim, zeby zy¢
dobrym zyciem. Od zawsze , dobre zycie” byto konstruktem politycznym.

W strategiach przestrzennych ruchu OWS widaé specyficzng inspiracje
myslg grecka. W Polityce Arystotelesa pada uwaga o tym, ze idealna po-
lis nie powinna by¢ wigksza, niz moze siegnaé okrzyk postarica. Ludzki
mikrofon, ktérego uzywacie podczas zgromadzen, wydaje sie catkiem
dostowng materializacjq tej koncepcji. Czy obéz rozbity w Parku Zuccot-
tiego byt prébg zbudowania tymczasowej, idealnej polis — nowoczesnej,
progresywnej, ale jednak zakorzenionej w klasycznych ideatach?

Nawet samo stowo radykalny etymologicznie oznacza do korzeni [pézn.
tac. radicalis - zakorzeniony, z tac. radix - korzen, rzodkiew; zrédto -
przyp. red.]. OWS prébuje przeniesé nas z powrotem do pewnych niezwy-
kle fundamentalnych sposobéw patrzenia na éwiat i spoteczenstwo. Myslicie-
le tacy jak Platon czy Arystoteles, ale takze Rousseau czy Dewey sq dla nas
nie mniej wazni niz wspétczeéni badacze jak Slavoj Zizek czy David Harvey.
Ten ruch chce odnowié pewne sposoby myslenia o obywatelstwie i demokra-
cji, catkiem wiec naturalnie musi sie¢ w nim pojawié odwotanie do greckiego



doswiadczenia. Klasyczni mysliciele mieli specyficzny zmyst geografii poli-
tycznej, ogromnq $wiadomo$é tego, jak przestrzef wptywa na polityczng
$wiadomo$é ludzi.

Kiedy 17 wrzesnia 2011 roku zajeliicie przestrzen parku, natychmiast
okazato sie, ze jesli ruch ma by¢é skuteczny, trzeba dobrze zorganizowaé
przestrzen, a nawet - na matq skale - zurbanizowaé jg.

Na poczatku dziato sie to na bardzo podstawowym poziomie. Ludzie po-
trzebowali przestrzeni do mieszkania, przestrzeni na Zgromadzenie Ge-
neralne. Gdy pojawily sie bardziej ztozone potrzeby, stato sie jasne, ze
musimy wytworzyé takq przestrzen, ktéra pozwoli mozliwie najefektywniej
je zaspokoié. Potrzebowaliémy kuchni, infrastruktury sanitarnej, biblioteki...
Komitet Planowania Przestrzennego starat sie przede wszystkim zobaczy¢,
jakie sq potrzeby grupy i jaka formacja przestrzenna jest najbardziej odpo-
wiednia. Badacze i badaczki z Wydziatu Psychologii Srodowiskowej City
University of New York (CUNY) zrobili szybki research, kto i w jaki sposéb
uzywa okreslonych obszaréw. Udato nam sie réwniez znalez¢ mape placu
stworzonq przez jego architekiéw. Oczywiscie ani architekci, ani dewelope-
rzy nigdy by nam jej nie dali. Znalaztem jednak niewielki rendering placu

w dokumentach Google, ktéry architekci pozostawili nieopacznie w sieci,
tworzqc ksigzke - album swojego dorobku. Byt tam niewielki plan placu, kté-
ry udato nam sie powiekszyé w PhotoShopie i naniesé nan réznymi kolorami
informacje o sposobach uzytkowania przestrzeni i o tym, jak chcieliby$my je
przeksztatcié.

To brzmi jak partyzantka urbanistyczna: zajmujecie przestrzen, potajem-
nie wykradacie jej mape i tworzycie przestrzenng strategie okupacii...
Jak wykorzystywaliscie elementy, ktére juz byty czescig placu?

Przestrzen placu ma dwa wyrazne punkty orientacyjne: pomnik w pétnocno-
zachodnim rogu (i kilka drzew dookota niego) oraz czerwonq rzezbe w po-
tudniowo-wschodnim rogu. Byto tez sporo mebli miejskich: betonowe stoliki

i stotki, donice z kwiatami i dwa pétokragte rzedy schodéw - rodzaj natural-
nego amfiteatru. Starali$my sie jak najlepiej to wykorzystaé. Stoliki byty wy-
znaczone jako miejsce spotkan grup roboczych, a amfiteatr wykorzystalismy
do generalnych zgromadzer - to znowu ukton w strone ideatéw greckich.
Podzielilismy przestrzer na strefy - mieszkalng zachodniq i administracyjng

wschodniq - oraz zaplanowali$my centralny bulwar. To chyba przypomina
podejscie Roberta Mosesa... ($miech)

Podziat na strefy i szerokie bulwary to istotna czesé paradygmatu moder-
nistéw. Jednak uzywajqgc takich okreslen, musimy pamietaé, ze przejscie
z jednego korica parku na drugi zajmuje mniej wiecej minute, a to, co
mozna nazwaé bulwarem Roberta Mosesgq, jest w rzeczywistosci tylko
$ciezkq znacznie mniejszq niz zwykta ulica. Mozemy méwié tym samym
jezykiem, jednak jesli za miare przyjmiemy ludzkie ciato, réznica jest
ogromna. Skali nie mozna traktowac ilosciowo, poniewaz wytwarza ona
réznice jakosciowa.

Pomimo to nawet w tej skali stworzenie $ciezki wymagato wiele wysitku. Mu-
sieli§my negocjowaé z ludzmi, ktérzy zajmowali ten teren, nastepnie ozna-
czyé jq wizualnie pasami kolorowej tasmy. Zaistniata potrzeba wyznaczenia
szlakéw pieszych, aby odwiedzajgcy mogli tatwo zorientowaé sie w terenie
i dotrze¢ tam, gdzie chcg. Bardzo istotna byta dla nas réwniez zewnetrzna
percepcija, reakcje mediéw i ludzi spoza ruchu. Musielismy udowodnié, ze
wiemy, co robimy, oraz pokazaé sie jako ludzie odpowiedzialni, wydajni

i skuteczni. Zaréwno ze wzgledu na naszq wewnetrzng motywacie, jak i ze
wzgledu na relacje ze $wiatem zewnetrznym, potrzebowaliémy planu, ktéry
bytby owocem demokratycznych ustalen, a jednoczeénie dawat sie wprowa-
dzi¢ w zycie.

Wiem z moich wiasnych doswiadczen ze zgromadzers OWS, ze jesli
decyzja naprawde ma zostaé podjeta wspdlnie, wymaga to diugich
negocjacji. Czy byly jakies konflikty, podziaty?

W pewnym momencie zaistniat podziat miedzy zachodnig a wschodniq
czescig parku. Wschodnia czeéé (ta od strony Broadwayu) przeznaczona
zostata w wigkszoéci na funkcje administracyjne: zgromadzenie ogélne, bi-
blioteke, punkt informacyjny, grupe roboczq zajmujqcq sie mediami i wize-
runkiem. Zachodnia cze$é gtéwnie petnita role mieszkalng. Zamieszkujacy
ia ludzie przewaznie nie zajmowali si¢ kwestami administracyjnymi. W ciggu
dnia w czeéci administracyjnej wiele sie dziato, jednak ludzie stamtqd nie zo-
stawali na noc, wiec w nocy byto tam wzglednie pusto.

Czyli kolejne powtérzenie schematu modernistycznego.

miasta i jego podziatéw funkcjonalnych.




Taki podziat tez bywa wyzwaniem. Pare tygodni zajeta centralizacja ad-
ministracji w naszym miescie. Musieliémy przepchngé ten pomyst przez
Zgromadzenie Generalne, przez chwile nad nim dyskutowano. | dyskuto-
wano... | jeszcze dyskutowano... W koricu w wyniku duzych przetasowar
udato nam sie umiescié funkcje administracyjne tam, gdzie uznaliémy to za
wiasciwe. Jednak w nocy namioty z czesci mieszkalnej przesuwano, zaj-
mujqgc coraz wigcej obszaru administracyjnego. Wystgpito duze zagesz-
czenie, przez co stracili$my wiele okazji, by zapewnié odpowiedniq ilosé
miejsca tym funkcjom, ktére tego najbardziej wymagaty - jak na przyktad
instalacjom sanitarnym. To nam sie nie udato.

Jak to sie stato?

Na poczatku policzyliémy, ile oséb zostaje na noc, a nastepnie oszacowa-
lismy, jok wiele namiotéw jest potrzebnych i rozplanowaliémy ich rozmiesz-
czenie. Jednak inna grupa robocza - Komfort - przejeta inicjatywe i zamé-
wita namioty przed nami. Naszym zdaniem o wiele za duzo. Wtasnie dlate-
go park w koncu caty wypetnit sie namiotami. Przez to zageszczenie wiele
straciliSmy. Namioty rozstawiano na éciezce i szlakach pieszych, wiec trudno
byto sie w tej przestrzeni poruszaé - tak wyglgdata sytuacja mniej wiecej na
tydzien przed ostateczng eksmisjq.

Byta to szczegélna sytuacja zamknietego przestrzennie, ale otwartego
spotecznie miasta. Nie istniata mozliwo$é rozszerzenia strefy okupacyj-
nej, a potrzeby rosly... Mysle, ze potrzeby ludzkie napedza ta sama sita,
ktéra kaze korzeniom roslin przebijaé betonowe mury, a zamarzajqcej
wodzie rozsadzi¢ szklang butelke. Urbanista moze starad sie to zabloko-
wa, ale cisnienie bedzie wzrastad. By¢ moze jedynq stuszng strategiq jest
przekierowanie tych sit, a nie blokowanie ich... W kazdym razie wydaje
sig, ze w matej skali miasteczko OWS w Parku Zuccottiego cierpiato z po-
wodu tych samych bolgczek, co typowe duze miasta. Poza przypadkami
zachowan agresywnych, probleméw genderowych i tych zwigzanych

z bezpieczenstwem uczestnikéw wystepowat takze typowy dla miast pro-
blem nadmiernego hatasu.

Odgtosy bebnéw dobiegajgce z kétka bebniarzy wypetniaty caty park,
wiec nie mozna byto normalnie porozmawiaé czy zatatwié spraw. Wystepo-
waty jednak takze przestrzenne préby zréwnowazenia hatasu i zageszcze-

nia - zaprojektowali$my przestrzenie spirytualne i duzq biblioteke. Wiesz,
moze zatozenie byto nazbyt idealistyczne, ale myslatem, ze rozsqdnie by-
toby wprowadzi¢ gérny limit liczby ludzi przebywajgcych w Parku Zuccot-
tiego. Rola tego parku byta dwojaka: miat dawaé ludziom schronienie i staé
sie gtéwnym centrum dowodzenia. Nie mégt petnié tylko jednej z tych funkcji
na szkode drugiej. Urbaniéci muszq odpowiadaé na zmiany, ale takze mieé
$wiadomo$é swoich celéw. W miare trwania okupacii zaczgtem mysle¢, ze
zamieszkiwanie parku nie jest najwazniejszym aspektem procesu, a powo-
dzenie i ranga ruchu nie zalezq od tego, czy tam zostaniemy czy nie.

Czy jednak nie byt to smutny widok dla urbanisty — widzie¢
jak jego miasto jest brutalnie burzone?

Wyrzqdzono wiele szkéd. Policja utozyta nasze rzeczy w stos, wrzucata je
na ciezaréwki. Zrobiono zdjecia, ktére byty zamieszczone na stronie inter-
netowej, wiec teoretycznie istniata mozliwo$é odbioru swoich rzeczy. Znisz-
czono jednak wiele ksigzek z biblioteki, a namioty porozrywano na strzepy
i nadawaly sie juz tylko do wyrzucenia. Jednak, szczerze méwiqc, wydaje
mi sig, e ze strategicznego punktu widzenia Park Zuccottiego nie miat az
tak ogromnego znaczenia. Przysztosé ruchu to dziatania w poszczegdlnych
dzielnicach i docieranie do spotecznoéci, a nie czekanie, az spofecznosci
dotrg do nas. Ruch powinien odpowiadaé na bardziej lokalne potrzeby. Abs-
trakcja nie motywuje ludzi do dziatania. Aby odnie$é sukces, musimy uwaz-
nie wstuchaé sie w to, co ludzie uwazajq za problematyczne.

Dziatasz teraz w swojej lokalnej grupie Occupy Sunset Park.

Wszyscy tu mieszkamy, wiec okupacja nie jest konieczna. Spotykamy sie

w podziemiach miejscowego kosciota - jego pastor jest doswiadczonym ak-
tywistg walczgcym od dawna o sprawiedliwo$é spoteczng. Docieramy do
ludzi za posrednictwem plakatéw i ulotek rozdawanych na stacjach metra

i w tutejszych spozywczakach. Nasza agenda pozostaje zwigzana z prze-
strzeniq - jednym z najpowazniejszych lokalnych probleméw jest gentryfi-
kacja. Obecnie prowadzimy badania, zbieramy informacije, na przyktad do-
wiadujemy sie, ktére banki inwestujg w tym rejonie...

Jakie$ konkretne zgdania?




Mysle, ze sam proces OWS jest znacznie istotniejszy niz zqdania. One sq na
swoj sposéb bardzo tradycyjne - wpisuiq sie w tradycje ruchu lewicowego.
Naprawde radykalny jest proces, w ramach ktérego spotecznoéé zastana-
wia sie nad tym, jakie sity wptywajq na jej los i jak mozna przeciwdziataé
ich skutkom. Z tego procesu nie wynikajqg zadne zasadnicze zqdania, jednak
gdy ludzie raz zdecydujg o czymé w sposéb naprawde demokratyczny, bar-
dzo trudno odebraé im te idee sitqg.

Nie boisz sie, ze to idzie zbyt wolno? By¢ moze najbardziej rewolucyjng
cnotq jest teraz zaangazowana cierpliwos¢, ktéra sprawa, ze proces po-

suwa sie naprzéd?

To trafne okreslenie. Istnieje radykalna mysl i radykalne dziatanie. Sq one

w pewien sposdb powigzane, jednak to wynik ostatecznie okresla jakosé
pierwotnej idei. Radykalna my$l bez dziatania jest w gruncie rzeczy szalenie
konserwatywna, poniewaz nie prowadzi do Zadnych przemian. Umiarkowa-
na zmiana jest bardziej radykalna niz radykalna mysl bez zadnej zmiany.

Daniel London

Historyk, doktorant na City University of New York (CUNY). Zajmuije sie
historig przestrzeni publicznych na poczgtku XX wieku w obszarze pétnoc-
noatlantyckim. Cztonek Komitetu Planowania Przestrzennego podczas oku-
paciji Parku Zuccottiego, aktywny w sgsiedzkiej grupie Occupy Sunset Park.
Kontakt: dlondongc@gmail.com

Joanna Kusiak

Socjolozka i miejska aktywistka, cztonkini redakcii ,Kultury Liberalnej”.
Aktywna podczas protestéw Occupy Wall Street. Wizytujgca badaczka
w CUNY, stypendystka Fulbrighta. Mieszka na Brooklynie.

Kontakt: jkkusiak@gmail.com

Demokracja wymaga, aby
obywatele chcieli wltozy¢ choé
troche wysitku w poznanie
sposobu dziatania otaczajgcego
ich swiata.

Richard Sennett

Ruchy spoteczne zawsze majq
charakter awangardowy. Wy-
obrazenie, ze nagle wszyscy mu-
szq zgodzi¢ sie na jaki$s nowy
model spoteczenstwa, nie ma nic
wspélnego z rzeczywistoscia.
To, co dziatq, to sita przyktadu.

Harald Walzer

Nie da sie wymyslié nowe-
go systemu. On musi sie rodzié
w wielosci.

Antonio Negri



Konrad Pustota
Puste pola

instalacja,

fotografia, Puerta del Sol, Madryt,

wideo, Melancholia, rez. Lars von Trier, Dania / Szwecja / Francja /
Niemcy 2011 © Gutek Film, Zentropa 2011

Jak chcemy, zeby wyglgdato spoteczerstwo przysztosci2 To jedno z py-
tan, ktére towarzyszy odbywajgcym sie na catym éwiecie ruchom protestu.
Na razie tkwi ono w zawieszeniu, protestujgcy obawiaigq sie, ze zbyt po-
chopna odpowiedz nie przyniesie realnych zmian. Stqd jednq z identyfi-
kacji ideowych np. Ruchu Okupacji Wall Street staje sie pojecie wspdlnoty,
przez Slavoja Zizka okreslane jako kommonizm. Jak thumaczy socjolozka
Joanna Kusiak: Bycie k-o-mmonistq nie ma oznaczaé wyboru jakiegos
gotowego, zamknietego systemu, ale budowanie nowego, otwartego
systemu opartego na idei powszechnosci.

Wiasénie do idei wspélnoty nawigzuje wieloelementowa praca Konrada
Pustoty. Artysta wznosi prosty szatas na jednym z wewnetrznych patiéw
biblioteki. Obok umieszcza zdjecie przedstawiajqgce protesty na madryc-
kim placu Puerta del Sol. Cato$¢ dopetnia fragmentem filmu Larsa von
Triera Melancholia, w ktérym gtéwni bohaterowie budujq rachityczny
szatas majgcy ich symbolicznie ocalié przed nieuchronnie zblizajgcq sie
katastrofq - zderzeniem Ziemi z inng planetq. Dopetnieniem jest takze po-
jawiajqca sig w filmie von Triera rycina przedstawiajqgca szatas wedtug za-
lecer Witruwiusza, rzymskiego architekta i inzyniera wojennego zyjgcego
w | wieku p.n.e.

Praca Konrada Pustoty to gtos w dyskusiji na temat statusu architektury -

w obliczu kryzysu budynki, podobnie jak wszystko inne, stajqg sie bez zna-
czenia. Ostatecznie okazuije sig, ze istotny jest cztowiek, na przekér XX-
wiecznym teoriom filozoficznym.

Konrad Pustota

Ur. 1976. Ukonczyt studia ekonomiczne na Uniwersytecie Warszawskim
(2003) oraz artystyczne w londyriskim Royal College of Art (2008).

W swoich projektach zajmuje sie badaniem wizualnych aspekiéw relaciji
spotfecznych i ekonomicznych. Laureat konkursu Polskiej Fotografii Praso-
wej za cykl Sanna (2001). Uczestnik wielu wystaw, m.in. Nowi Dokumen-
talisci (2005) w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w War-
szawie, Bloomberg New Contemporaries (2008) w Londynie, Storia,
memoriq, identitia (2009) w Modenie, PhotoEspa a (2010) w Madrycie.
W 2010 roku wydat album Darkrooms nagrodzony w ogélnopolskim kon-
kursie katalogéw i albuméw o sztuce Reminiscencje.



| Pietro

W wiekszym lub mniejszym stop-
niu wszystkie utopie dgzq do wy-
eliminowania prawdziwych ludzi.
Nawet jesli nie jest to cel swiado-
my, jest on nieuchronnym wyni-
kiem ich dobrych checi.

John Carey

Tomasz Szerszen
Alfabet utopii

fotografie

Czy utopia ma swojq gramatyke? Swojq sktadnie? Czy istnieje alfabet uto-
pii?2 Pytanie to mozna z pewnosciq odnie$¢ réwniez do utopii, ktérq znamy
wszyscy: do warszawskiego socrealizmu. W prezentowanej pracy wyiete
ze swego kontekstu sfotografowane w Warszawie detale socrealistycz-
nej architektury tworzq wiaénie rodzaqj alfabetu. Alfabetu utopii. Utozone
w szereg typologii odstaniajqg jego gramatyke. Czy to pismo zachowato
jeszcze swoj utopijny potencjat?

Jednoczesnie nie mozna zapomnieé, ze mamy do czynienia z fragmenta-
mi, czgstkami, §ladami - odpryskami utopii. Ruinami, kiérym wcale nie tak
daleko do ruin starozytnego Rzymu z rycin Piranesiego. Jesli Warszawa
ma swoje ,starozytnosci” - antichita di Varsovia - to byé moze najlepiej
zaczqé ich poszukiwanie od socrealizmu.

Tomasz Szerszen

Ur. 1981. Fotograf i antropolog kultury. Absolwent fotografii w Pafistwo-
wej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyinej i Teatralnej im. Leona Schillera
w todzi, a takze Migedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw Humani-
stycznych na Uniwersytecie Warszawskim i studium doktoranckiego w In-
stytucie Sztuki Panstwowej Akademii Nauk. Cztonek redakcji kwartalnika
+Konteksty”. W 2010 roku w Galerii Wymiany w todzi odbyta sie jego
wystawa pt. Bylem pierwszym polskim surrealistq.



Projekt: Nowy Cztowiek

Punktem wyjscia wystawy Cos, ktére nadchodzi jest mysl, ze projektowa-
nie architektury przysztoici $ciéle zwigzane jest z projektowaniem spote-
czenstwa przysztosci. Rafat Dominik do tej tezy dotgcza kolejng: chodzi
takze o to, jaki ma by¢ cztowiek przysztosci. Watpliwosé, ktéra sie tu au-
tomatycznie nasuwa, to pytanie o sposdb, w jaki mieliby$my kresli¢ wizje
tego ,nowego” cztowieka, wszak:

W wiekszym lub mniejszym stopniu wszystkie utopie dqzq do wyelimi-
nowania prawdziwych ludzi. Nawet jesli nie jest to cel swiadomy, jest
on nieuchronnym wynikiem ich dobrych checi. Ludzie z krwi i kosci nie
mogq istnie¢ w utopii z tego oczywistego powodu, ze swiat, jaki zna-
my, sktada sie wtasnie z takich ludzi, a kazda utopia ma za zadanie
ten $wiat zastqpié (cyt. za: The Faber Book of Utopias, red. John Carey,
Faber and Faber, Londyn 1999).

Na wizji cztowieka przysztosci cigzy tez brzemig ponurych do$wiadczen
XX-wiecznych totalitaryzméw, ktére eksperymentowaty z utopig ,,nowych

ludzi”. Pomijanie tych pytar nie jest jednak Zadnym rozwigzaniem, szczegél-

nie teraz - w dobie kryzysu, gdy sprawujgcy wtadze cynicznie zapewniajg,
Ze wystepujq w obronie cztowieka, a jednostki wychodzq na ulice juz nie

w imieniu spoteczeristwa klasowego, ale przysztej wspélnoty ludzi.

Nie chcemy tworzy¢ bezdusznych utopii, chcemy pytaé o to, kim jest czto-
wiek przysztosci, w imieniu kiérego dzi§ méwimy. Czy jestesmy w stanie ja-
ko$ go scharakteryzowaé? Dopiero po uzyskaniu odpowiedzi mozemy za-
stanawia¢ sie nad projektowaniem przestrzeni, w jakiej przyjdzie mu zy¢é.

Rafat Dominik

Homo sacer
obiekt

Homo sacer (Cztowiek éwiety) - wedtug prawa rzymskiego osoba prze-
kleta, wykluczona, wyijeta spod prawa, ktérg mozna zabié, nie ponoszqc
za to zadnej kary, lecz nie mozna jej ztozyé w ofierze, poniewaz nie pod-
lega rytuatowi oczyszczenia. Odwotujqc sie do tej starozyinej katego-

rii prawnej, filozof Giorgio Agamben formutuje wspétczesng koncepcie
~<ztowieka $wietego”. To kto$, kogo wykluczono ze spoteczenstwa, ktos,
wobec kogo zostaje zawieszone prawo. Homo sacer jest nagim zyciem,
niepodpadajgcym pod zadne kategorie obowigzujgcego porzqdku. Jako
taki wystawiony jest na dziatanie arbitralnej i absolutnej wtadzy Suwere-
na. Paradoksalnie, wedtug Agambena w tej wydanej na taske i nietaske
wladzy Reszice, jakq jest nagie zycie, tli sie¢ nadzieja na prawdziwie re-
wolucyjng zmiane. Nieokre$lonosé , cztowieka $wietego” - fakt, ze jest
on Kimkolwiek, otwiera przed nim mozliwosé tworzenia radykalnie innej
wspdlnotowosci nagich zyé - Wspélnoty, ktéra nadchodzi.

Btedy cztowieka czynig
go sympatycznym.

Johann Wolfgang von Goethe



Rafat Dominik

Ubermensch
obiekt

Nadcztowiek (tac. homo superior, niem. Ubermensch) - ideat jednost-
ki, kiéra wyzwolita sie ze wszelkich religijnych, spotecznych i kulturowych
ograniczef narzucanych przez tradycje i innych ludzi. To kto$, ko prze-
wartosciowat wszystkie dotychczasowe wartosci i idee, w tym takze idee
Boga. Twérca koncepciji nadcztowieka, Fryderyk Nietzsche, w ogtoszonej
przez siebie $mierci Boga upatrywat poczgtek narodzin homo superior.
Nietzsche twierdzit, ze fundamentalng staboscig cztowieka jest przymus
nieustannego poszukiwania nowych bogéw, czyli instancji, ktérym mozna
by sie podporzqdkowaé, oraz potrzeba praw i porzqdkéw, wedtug kté-
rych mozna zyé. Nadcztowiek to kios, kto ma odwage sam dla siebie staé
sie bogiem. W ten sposéb jego dziataniem kieruje jedynie wola mocy. Nie-
tzscheanskq koncepcje nadcztowieka wykorzystali nazistowscy ideologo-
wie, wpisujqc jq w biologiczny ideat rasy nadludzi.przyjdzie mu zyé.

Rafat Dominik
Rubber Body

obiekt

Postcztowiek - koncepcja, wedtug ktérej dzigki niebywale zaawansowa-
nym technologiom tqczenia cztowieka z maszynq zdolni bedziemy prze-
zwyciezyé ograniczenia ,ludzkiej natury” - chodzi tu na przyktad o opéz-
nienie lub zapobiezenie procesom starzenia sig, eliminacje choréb, posze-
rzenie inteligencii i zdolno$ci pamieci, porzucenie ograniczen cielesnych.
Gtoszqcy ideg postcztowieka transhumianisci sqdzq, ze w przysztosci uda
sig stworzyé w petni niezalezng od cztowieka sztuczng inteligencije, ktéra
znacznie przewyzszy doskonatoscig swych twércéw. Wedtug Rafata Do-
minika Rubber Body (Cztowiek-guma) doskonale wpisuje si¢ w utopie kre-
§long przez transhumanistéw.

Rafat Dominik

Ur. 1985. Autor i wspétautor interdyscyplinarnych inicjatyw twérczych, np.
Mebleks, Fale Battyku (wraz z Ulg Niemirskg), oraz projektéw muzycz-
nych Galactics (disco polo) i Donkey Donk (techno). Studiowat malarstwo
w pracowni prof. Leona Tarasewicza na warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Mieszka w Warszawie



Konrad Pustota
W samo potudnie

instalacja wideo

Btyskawiczne transakcje kapitatowe, firmy z nienormowanym czasem
pracy, zmienny czas pracy w trakcie Zycia, rozmywanie sig cyklu zy-
ciowego, poszukiwanie wiecznosci przez zanegowanie $mierci, wojny
btyskawiczne i kultura wirtualnego czasu — wszystko to sq fundamen-
talne zjawiska, charakterystyczne dla sieciowego spoteczenstwa, kté-
re systematycznie miesza czasy w ich wystepowaniu - ttumaczy Manuel
Castells w ksigzce Spofeczeristwo sieci. Stawia on réwniez teze, ze nie-
samowite przyspieszenie majqce poczgtek w XX wieku, a spowodowane
rozwojem technologii, wprowadzito ludzko$é w ere bezczasowego czasu.
Oznacza to, ze chronologiczny porzqdek wydarzen umieszczanych na osi
przeszto$é-terazniejszoéé-przysztoéé stracit na znaczeniu. Istotne nato-
miast stato sie to, co sfragmentaryzowane, sekwencyjne, natychmiastowe
i nieciggte. Czas, kiéry dzieki technologicznemu postepowi miat zostaé
pomnozony - zgodnie z fundamentalnym dla kapitalizmu przystowiem:
Czas to pienigdz - rozpadt sie na wiele nieskoordynowanych ze sobg
elementéw. Stat sie tym samym czyms$ w rodzaju putapki, z ktérej trudno
sie wydostaé, skoro na horyzoncie nie widaé juz przysztosci, ale wieczng
terazniejszos¢.

Konrad Pustota w instalacji wideo W samo potudnie odtwarza charakte-
rystyczne dla wspétczesnosci doswiadczenie zamknigcia w putapce sfrag-
mentaryzowanego czasu, wykorzystujgc 36 automatycznie ustawianych,
bibliotecznych zegaréw. Umieszczone w czytelniach i na korytarzach po-
kazujq inny czas, niektére sie spieszq, inne pdznig. Artysta rejestruje dzie-
wieciogodzinng sekwencje wybranych przez siebie dziewieciu zegaréw

i prezentuje jg w formie dziewigciokanatowej instalaciji wideo.

Franciszek Buchner

Architektura xxi wieku.Warszawa

fotografie
Wystawa w Fundacii Bec Zmiana,
ul. Mokotowska 65

Myslge o architekturze przyszlosci, nie mozemy zapominac o jej zwigz-
kach z ekonomig czy sytuacjq spoteczng. Cykl fotografii Franciszka Buch-
nera pokazuie, jak obecny kryzys ekonomiczny wptywa takze na archi-
tekture - w pierwszej dekadzie xxi wieku realizacja wielu warszawskich
inwestycji zostala zawieszona, W efekcie w srodku miasta natykamy sie
na szkielety budynkéw, ktére zanim powstaly juz zamienily sie we wspok
czesne ruiny. Samo fo sformulowanie jest paradoksalng, bo czy slady prze-
szfodci mogqg byc wspdlczesne? Tak, jesli pomyslimy o nich w kontekscie

- wspolczesnego doswiadezenia czasu, kiérego nie okresla juz oé biegng:

ca od przesziosci przez terazniejszos¢ ku przysziosci. Dzi$ czas to frag-
ment, sekwencja i natychmiastowo$c. Wszystko, co nie wpisuje sie w ten
porzqdek staje sie nieakiualne. Tu pojawia sie kolejny paradoks: ruina to
przeciez cos, co, nalezgc do przeszlosci, nie moze przestaé by¢ ruing. Ale
budynki sfotografowane przez Buchnera weigz czekajq na swoje prze-
obrazenie - zrzucenie powtoki tymczasowosci, stanie sie petnoprawnym
elementem miasta, kidrym jeszcze nie zdgzyly byé.

Uchwycony przez artyste stan zawieszeniq, czasowa dezaktywacja w spo-
s6b niemal dostowny oddaje to, co poprzez te wystawe chcielismy powie-
dzieé: na razie nie wiemy, jaka bedzie architektura przyszlosci, nie mamy
tez wizji przyszlych spoteczenstwa, ale energia poszukiwan zostata juz
uwolniona.

Franciszek Buchner

Absolwent Wydzialu Komunikacji Multimedialnej w Katedrze Fotografii
na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Wspélpracuje z warszawskg
Galerig Czulodé.




Publikacja zostata wydana
z okazji wystawy

Cos, ktére nadchodzi.
Architektura XXI wieku

Wydarzenia dodatkowe
/ architektura wiedzy

Budynek biblioteki narodowe;.
mate grupy, ilo$é miejsc ograniczo-
na, prosimy o zapisy:
bec@architekturaXXl.pl

Biblioteka Narodowa,
al. Niepodlegtosci 213

Oprowadzania kuratorskie
po wystawie: 26.11, 3.12, 17.12,
22.11-30.12.2011 godz. 11.00

Wycieczki: 28.11, 5.12, 8.12,
15.12, godz. 11.00

Wystawa jest czynna

od poniedziatku do pigtku

w godz. 9.00-20.00

oraz w soboty

w godz. 9.00-15.30

Wstep wolny

www.architekturaXXl.pl

Autorzy prezentowanych prac: Hubert Czerepok, Rafat Dominik, Sta-
nistaw Fijatkowski, Tomasz Gancarczyk, Maurycy Gomulicki, Nicolas
Grospierre, Matgorzata Kuciewicz, Maciej Landsberg, Konrad Pustota,
Gregor Rézaniski, Tomasz Szerszen, Filip Zagérski, Rafat Zwirek

Projekt graficzny: Tomasz Bersz, berszmisiak.com

Teksty: Magda Roszkowska, Bogna Swigtkowska,
Romuald Demidenko, Ewelina Bartosik, Joanne Kusiak
Zespot redakeyjny: Elzbieta Petruk, Paulina Sieniué

Realizacja projektu byta mozliwa dzigki zyczliwej pomocy zespotu
Biblioteki Narodowej. Szczegélne podziekowania zechcq przyjqé:
Dyrektor Tomasz Makowski, Mikotaj Baliszewski, Angelika Dtuska
(Sekretariat Organizacyjny BN), Kacper Trzaska (Pracownia Jezyka Haset
Przedmiotowych BN) oraz caty zespét pracownikéw Biblioteki Narodowej
oraz architekt Stanistaw Fijatkowski

Projekt Architektura XXI wieku. Synchronizacja realizowany
jest przez Fundacje Bec Zmiana / www.funbec.eu jg

dzieki dotaciji uzyskanej od Miasta Stotecznego Warszawy

Miasto
Stofeczne
Warszawa

>

Partner wystawy: Biblioteka Narodowa / www.bn.org.pl

m BIBLIOTEKA
3 NARODOWA



Park

Parter

1. Gregor Rézanski, Poczgtek xxi
wieku, interwencja

2. Hubert Czerepok,
Library Safe Saver, wideo

3. Maciej Landsberg, Architektura
xx1 wieku, fotografie

4. Filip Zagérski, Swiat przysztosci,
infografika

5. Maurycy Gomulicki, Diamonds
Are Forever, obiekt

6. Stanistaw Fijatkowski, Biblioteka
Narodowa w Warszawie

7. Nicolas Grospierre, Biblioteka,
a) zdjecia, b) wideo

| Pietro

Kacper Trzaska, Kwerenda
bibliograficzna

. Rafat Zwirek, Yes We Camp,

obiekt, fotografie

. Matgorzata Kuciewicz, Tomek

Gancarczyk, Architektura na-
miotowa, typologia

. Konrad Pustota, Puste pola,

instalcja, fotografia, wideo

Tomasz Szerszen, Alfabet
utopii, fotografie

Rafat Dominik, Homo Sacer,
Ubermensch, Rubber Body

Konrad Pustota, W samo potu-
dnie, instalacja wideo



