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Summary: Anna Seweryn, Techniques and Technologies of Photogra-

phic Retouching

The article is an attempt to analyze the phenomenon of historical pho-
tographic retouching. The author recalls definitions and functions of
retouching, under which she classifies individual techniques in terms
of, among others, the materials used by the retoucher, the type of
a technique selected to carry out the work or a photographic technique
that undergoes retouching treatment (daguerreotype, albumen print,
ambrotype, silver-gelatin materials). It also describes the workshop of
aretoucher and preparatory procedures that took place before taking
a picture. The author draws attention to the fact that retouch exists
since the beginning of photography and is an integral part of it. Good
recognition of a retouching technique is a key step in the context of any

planned conservation programme of old photographs.

— Fotografia traktowana jest zazwyczaj jako wierny zapis rzeczywistosci
w okre$lonym miejscu i czasie. Jest to swoisty ,,dokument’; dajacy

Swiadectwo danej chwili - zar6wno w wymiarze ludzkim, rejestrujac
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wazne wydarzenia historyczne czy codzienne Zycie, jak i w szerszym
wymiarze materialnym, gdy obiektem zainteresowania fotografa
staja sie na przyklad przedmioty, krajobraz czy architektura. Wszyst-
ko to odréznia fotografie od innych sztuk wizualnych, jak cho¢by
malarstwa, ktére - nawet, gdy realistyczne - traktowane jest jako
przejaw twdrczej wyobrazni artysty. To, co intuicyjnie interesuje nas
najbardziej w przypadku tej dziedziny sztuki, to wierno$¢ rzeczywi-
stoéci i jako$¢ odwzorowania detalu, co jest przejawem pragnienia
dotarcia do ,,prawdy” o okre$lonym momencie przesziosci.

Czy w przypadku dawnej fotografii mamy do czynienia z sytuacja
braku ingerencji ze strony autora? Analiza poczatkéw technologii
fotograficznej jasno pokazuje, ze nie. Wysitlek wktadany w p6zniej-
sza obrobke zdjecia byt woéwczas rownie duzy (jesli nie wiekszy),
jak w sam proces jego tworzenia: przygotowania ujecia i materiatu
$wiattoczutego, wywotania zdjecia itd. Techniki korekty (retuszowa-
nia) wywolanego juz materiatu byly integralng cze$cia dziatalno$ci
zaldadu fotograficznego w XIX i w znacznej czesci XX wieku. O ile
wspolczes$nie retuszowanie kojarzone jest gtbwnie z obrébka cyfro-
wa materiatu fotograficznego, o tyle w przypadku fotografii dawnej
byto procesem manualnym, wymagajacym od osoby opracowujacej
material specyficznych umiejetno$ci technicznych. Mimo iz obecnie
klasyczne techniki retuszerskie stosowane sa rzadko, to jednak wciaz

w niektorych sytuacjach okazuja sie niezastapione.

Definicje, funkcje i klasyfikacje technik retuszerskich

W odniesieniu do dawnej fotografii przez pojecie retuszu (z fr. re-
touche) rozumie sie wszelkie ingerencje w obraz fotograficzny,
zarbwno negatywowy, jak i pozytywowy. Wykonuje sie je w celu
poprawy parametréw jako$ciowych materialu, jak choéby uwypu-

klenia niektérych elementéw obrazu, korekty bledéw technicznych
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powstalych na wczeéniejszych etapach prac, na przyktad w czasie ro-
bienia zdjecia (niejednolite naswietlenie itp.) lub w trakcie obrobki
(plamy, rysy, kurz). OczywisScie takze materiat wykonany poprawnie
technicznie moze by¢ poddany zabiegom retuszerskim w réznych ce-
lach: upiekszenia osoby na zdjeciu, dodania koloréw, zmiany wyra-
zu artystycznego zdjecia itd.! W gre mogg wchodzi¢ réwniez motywy
polityczne, jak na przyklad falszowanie obrazu przeszloéci poprzez
usuwanie okreslonych postaci ze zdje¢. Zachowaly sie fotografie
przywédcow radzieckich, w szczegoblnosci z czaséw stalinowskich,
ktoére mozemy oglada¢ w dwbch wersjach, przed i po retuszu. Zmiany
polegaly gtéwnie na usunieciu z kadru niewygodnych dla portreto-
wanych dygnitarzy towarzyszy®. W takich przypadkach wykorzysty-
wano fotomontaze wzbogacone o retusz farbami. Retusz motywo-
wany politycznie mozemy takze zaobserwowac na fotografiach duzo
wczeéniejszych, pochodzacych ze Stanéw Zjednoczonych z okresu
wojny secesyjnej. Portrety generaléw wojsk Unii i Konfederacji byly
wzbogacane przez domalowywanie broni i flagi. Czesto takze, by
pokaza¢ zaangazowanie portretowanej osoby w prowadzone bitwy,
gladkie tto wykonanego w atelier zdjecia byto zamieniane w malow-
niczy ob6z wojskowy”.

1 W. Floyd, How to Retouch and Spot Negatives and Prints, New York 1968, s. 5-11;
H. Latos, 1000 stow o fotografii, Warszawa 1979, s. 242.

2 Zob. np. D. King, The Commissar Vanishes: the Falsification of Photographs and
Art in Stalin’s Russia, London 2014. Co ciekawe, jednym z pierwszych udoku-
mentowanych przypadkéw ingerencji retuszerskiej o wyraznych motywach po-
litycznych bylo zdjecie Abrahama Lincolna w pozie ,heroicznej” Manipulacja
polegata na osadzeniu glowy Lincolna na sylwetce Johna Calhouna (1782-1850).
Na ironie zakrawa fakt, ze Calhoun pozostawatl jednym z najgoretszych zwolen-
nikéw utrzymania niewolnictwa. Zob. H. Farid, Digital Doctoring: Can We Trust
Photographs?, www.ists.dartmouth.edu/library/327.pdf [dostep: 08.10.2015].

3 H.K. Henisch, B.A. Henisch, The Painted Photograph 1839-1914: Origins, Tech-

niques, Aspirations, Pennsylvania 1996, s. 111-112.
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Za jeden z pierwszych udokumentowanych przyktadéw retuszu
mozemy uznacé retusz wykonany na papierowym negatywie przez
samego Williama Fox Talbota®. Negatyw ten byt tak delikatny, ze
jego skopiowanie i otrzymanie czytelnego pozytywu bylo niemoz-
liwe. Z tego powodu Talbot postanowil wzmocni¢ obraz poprzez
dodanie waloru na negatywie za pomoca otéwka. Retusz 6w wy-
konano 10 pazdziernika 1840 roku®. Z kolei jednym z pierwszych
retuszeréw byt bliski znajomy Talbota, Henry Collen - kalotypista
imalarz miniatur. Dowodem na to sa wyblakle juz dzi$ fotografie
autorstwa Collena z wyraznie zachowanymi partiami retuszu, ma-
jacego za zadanie podkre$lenie rozmytych krawedzi uwiecznionego
przedmiotu®. Z czasem retuszowanie fotografii stato sie tak popularne,
ze spowodowalo narodziny nowego zawodu - retuszera zdje¢, a w
zalktadach fotograficznych powstawaty specjalne pomieszczenia do
takiej pracy’. Ze wzgledu na specyfike tego zajecia, wymagajacego
skupienia i precyzji, retuszernie byly nie tylko oddzielone od reszty
pomieszczen danego zakladu, ale musialy by¢ tez dobrze oswietlone
rozproszonym $wiattem dziennym?®.

Technologii fotograficznej - jako jednemu z najbardziej imponuja-
cych i rozbudzajacych wyobraznie wynalazkéw XIX wieku - od same-
go poczatku jej istnienia towarzyszyto masowe zainteresowanie. Ta

nowa technika miala jednak jeden istotny mankament w poréwnaniu

4 William Fox Talbot (1800-1877) - pionier fotografii czarno-biatej, wynalazca pro-
cesu negatywowego.

5 AT Gill, Calotype, ,The Photographic Journal” 1974, vol. 114, s. 309.

6 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 13.

7 Specjalne pomieszczenie posiadat m.in. zaktad fotograficzny Walerego Rzewu-
skiego w Krakowie, zob. W. Mossakowska, Plany domu (wraz z zaktadem foto-
graficznym) Walerego Rzewuskiego w Krakowie na ul. Westerplatte 11, ,Dagero-
typ” 1998, nr 7, s. 19.

8 A.Kotecki, Pracownia fotograficzna 1, Warszawa 1978, s. 15.
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z malarstwem. Byl to brak mozliwosci oddawania koloréw, a wiec nie-
mozliwoé¢ pelnego odzwierciedlenia rzeczywisto$ci. Trzeba przyznac,
ze kolorowanie zdje¢ od poczatku wzbudzalo kontrowersje, majac
zaro6wno swoich przeciwnikow, jak i zwolennikéw. Dyskutowano
o potrzebie wprowadzania koloru i o podobienstwach miedzy ko-
lorowanym zdjeciem a tradycyjnym malarstwem. Powstawaly arty-
kuly i poradniki méwiace o pigmentach dajacych najlepsze efekty
przy kolorowaniu postaci, porady, jakich pigmentéw uzywac i jak je
miesza¢. Najwiekszy wplyw na ostateczny wyglad retuszowanej czy
kolorowanej fotografii miat jednak gust i talent osoby wykonujacej
retusz, cho¢ oczywiScie musiat on by¢ przynajmniej czeSciowo zbiezny
z oczekiwaniami zleceniodawcow®.

Techniki retuszu przez lata zmienialy sie i dostosowywaty do nowych
technik fotograficznych oraz coraz to innych gustéw odbiorcéw. Z opisem
i podziatami retuszu na rézne grupy mozna spotkac sie w publikacjach
wielu autoréw zajmujacych sie tematyka fotograficzna. Klasyfikacje te
réznia sie jednak od siebie i zaleza od indywidualnych zapatrywan i do-
$wiadczen kazdego z nich'®. Dokonujac najbardziej ogélnego podziatu,
mozna wyrézni¢ dwie gtéwne grupy technik retuszu: retusz negatywowy
i pozytywowy'". Pierwszy z nich byt bardziej rozpowszechniony, poniewaz
poprawnie wykonany, zwalniat retuszera z korekty odbitek fotograficz-
nych. Przyktadem retuszu pozytywowego moze by¢ niezwykle czesto
stosowany od lat 50. XX wieku retusz aerografem, polegajacy na rGwno-
miernym nanoszeniu farb i wernikséw na zdjecie.

9 D. Schultz-Hencke, Anleitung zur Photographischen Retusche, Berlin 1913, s. 3.

10 Przyktadowo, Mikotaj Ilinski i Ryszard Kreyser wyr6zniaja kilka rodzajow retu-
szy, takich jak: retusz barwnikowy, retusz barwnych pozytywéw, maszynowy,
natryskowy, otéwkowy negatywow, retusz skrobaniem, retusz $cieraniem czy
retusz wiszorem. Patrz: M. Ilinski, R. Kreyser, Podstawy fotografii, Warszawa
1981, s. 159.

1 K. Siitterlin, Retusz, Warszawa 1968.
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Jedna ze stosunkowo mlodych technik retuszerskich jest retusz kon-

serwatorski, ktory skupia sie na pracach zwigzanych z zabytkowa fotogra-

fia. Retusz taki wykonuje sie rzadko, zazwyczaj podczas przygotowywania

obiektu do ekspozycji. Polega on na rekonstrukcji uszkodzonych warstw

fotograficznych, na przyktad podtoza, warstwy barytowej czy warstwy

obrazu. Retusz ten powinien by¢ jak najmniej inwazyjny, wykonywany

z wykorzystaniem materialéw stabilnych i bezpiecznych dla obiektu,

zapewniajgcych przy tym jak najwieksza odwracalno$¢ procesu'?.

Podsumowujac i systematyzujac powyzsze rozwazania, mozna wy-

roznic¢ kilka kryteriéw podziatu technik retuszerskich:

kryterium funkcji (retusz techniczny, estetyczny);

kryterium materialéw zastosowanych do wykonania retuszu
(otéwek, farba, srodki chemiczne itp.);

kryterium materiatu i techniki fotograficznej, w jakiej wykonano
dang fotografie (retusz dagerotypow, retusz odbitek albumino-
wych, retusz negatywow Zelatynowo-srebrowych);

kryterium ,etapu” zaawansowania materiatu fotograficznego
w procesie wytworzenia zdjecia, na jakim dokonywany jest re-
tusz (negatyw lub pozytyw);

kryterium techniki i czynno$ci zastosowanych do wykonania re-
tuszu (malowanie, §cieranie, natrysk itd.);

kryterium czasu wykonania retuszu (retusz na materiale fo-
tograficznym czy tez retusz jeszcze przed zrobieniem zdjecia,
w postaci wytycznych ustawienia planu zdjeciowego, makijazu

i stylizacji).

12 Zagadnieniu temu pos$wiecilam swoja prace magisterska Retusz konserwator-

ski historycznych odbitek fotograficznych pod kierunkiem dr Zofii Kaszowskiej,
Katedra Technologii i Technik Dziet Sztuki, Pracownia Technologii i Technik
Malarskich Organicznych, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Aka-

demii Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 2009.
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Kryterium funkcji zostato juz w pewnym zakresie oméwione po-
wyzej. Za najbardziej warto$ciowe z punktu widzenia teorii i praktyki
konserwatorskiej uznano jednak pozostate kryteria, ktére zostana za-
prezentowane kolejno. Wiedza na temat retuszu nie jest w pelni usy-
stematyzowana, dlatego tez poszczego6lne podzialy beda przenikac sie

wzajemnie - w czesci pokrywajac sie ze soba, w czesci zas uzupetniajac.
Techniki i materiaty wykorzystywane do wykonywania retuszu

Materialy wykorzystywane do retuszu fotografii sa w wiekszosci do-
brze znane kazdemu konserwatorowi dziet sztuki. Sa to farby na bazie
spoiw wodnych lub olejne, werniksy z Zywic naturalnych, a takze zwy-
kte otéwki i kredki. Rzadziej mozemy spotkac sie ze specjalistycznymi
tuszami i lakierami produkowanymi przez firmy fotograficzne (jak np.
tusze i lakiery produkowane przez firme Kodak)'?.

Dokonujac przegladu chronologicznego wykorzystywanych technik
i materialéw, nalezy rozpocza¢ od otéwka - pierwszego stosowanego
materiatu retuszerskiego, wspomnianego juz wcze$niej w konteks$cie
Williama Foxa Talbota.

Retusz ten wykonywano zaré6wno na pozytywach, jak i negatywach.
Stosowano otéwki o r6znej twardo$ci: twarde - do negatywow, mieksze -
do delikatnych powierzchni papierowych pozytywéw. W przypadku
retuszu szklanych negatywow retuszowana powierzchnia najpierw po-
krywana byta werniksem zwiekszajacym przyczepnosc grafitu. Oléwek
prowadzi¢ nalezato krétkimi ruchami, pozostawiajac na powierzchni
negatywu $lady przecinkéw, 16deczek, kropek czy wzorow (fot. 1)'*.

W dziewietnastowiecznej literaturze o charakterze poradnikowym

i instruktazowym dotyczacej retuszu rekomendowano wykorzystanie

13 J.W. Miller, Retouching Your Photographs, New York 1986, s. 26.
14 H. Gotze, Photographic Retouching, Watford 1989, s. 54.
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jak najtrwalszych barwnikéw i pigmentéw. Sposrod pigmentow zalecano
stosowanie przede wszystkim: ochry, sieny i sepii, gumigutty i zélcieni
indyjskiej, poniewaz pozostaja stabilne i zmieniaja sie nieznacznie po
dtuzszej ekspozycji w §wietle. Odradzano vermillion, gdyz w krotkim
czasie po zastosowaniu na materiale fotograficznym prawie catkowicie
plowieje. Zaobserwowano, ze pod wplywem silnego $wiatta stoneczne-
go spoiwa olejne ciemnieja, akwarele pozostaja niezmienione, a farby
anilinowe blakng'®. Spostrzezenia te byly bardzo trafne i w wiekszosci sg
zgodne z obecnym stanem wiedzy dotyczacym starzenia sie materiatow
malarskich'®,

Popularna metoda polepszenia czy tez zmiany wygladu powierzchni
fotografii bylo pokrywanie jej roznorodnymi werniksami i lakierami. Cel
tego zabiegu stanowilo zwiekszenie polysku, co byto czesto stosowane
przez komercyjnych fotograféw. Werniksy, procz estetycznych, petnily
takze funkcje ochronne - nie pozwalaly na uszkodzenie powierzchni
obrazu i niwelowaty szkodliwa dziatalno$¢ czynnikéw atmosferycznych.
Werniksy zywiczne byly czesto stosowane przy kolorowaniu zdje¢ far-
bami olejnymi, zar6wno jako spoiwo, jak i werniks koncowy. Wytwa-
rzano je na bazie balsamu kanadyjskiego, szelaku, kopalu naturalnego,
kauczuku, damary, mastyksu czy kalafonii. Werniksy naktadano pta-
skim, miekkim pedzlem, stosujac dlugie pociagniecia. Fotografie czesto
pokrywano takze pastami preparowanymi na bazie wosku pszczelego.
W dziewietnastowiecznych czasopismach podawano wiele gotowych
przepiséw na pasty, m.in.: mieszanine czystego wosku, gumy elemi,
olejku lawendowego i spikowego, czy tez mieszanine kolodionu, wosku

i szelaku w rozpuszczalniku organicznym'”. Fotografie wykonane na

15 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 76.
16 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1: Materialy do malarstwa i konserwacji,
Warszawa 1960, s. 35-45.

17 C. von Waldthausen, Coatings on Salted Paper, Albumen, and Platinum Prints,
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Fot. 1.
Negatyw zelatynowo-srebrowy na podtozu szklanym,
ok. 1920 r., fragment. Widoczna warstwa obrazu pokryta

matoleing oraz retusz wykonany otéwkiem i farbg kryjaca
w kolorze czerwonym
(fot. A. Seweryn)

podlozu papierowym pokrywano wodnymi roztworami gumy arab-
skiej, zelatyny, albuminy czy kazeiny, co pozwalato na uczytelnienie
detali i zwiekszenie potysku'®. Rownie czesto te wodne roztwory byty
nanoszone na powierzchnie fotografii przed zastosowaniem werniksu
konicowego, spreparowanego na bazie zywicy czy oleju. Ta pierwsza
impregnacja chronita podloze przed nadmierna penetracja tlustego
werniksu, a co za tym idzie, przed przeniknieciem oleju czy zywicy

w gtab struktury papieru i spowodowaniem jego transparentnosci.

w: C. McCabe (red.), Coatings on Photographs: Materials, Techniques, and Con-
servation, Washington, D.C. 2005, s. 86.
18 Juz w XIX w. zwracano uwage na to, by roztwory sporzadzac na bazie wody de-

stylowanej.
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Retusz w réznych technikach fotograficznych

Dagerotypy

W odniesieniu do dagerotypéw najpopularniejsza technika retu-
szerska bylo ich kolorowanie. Twdrca recznego malowania na dage-
rotypach byl szwajcarski fotograf i malarz, Johann Baptist Isenring
(1796-1860)"°. Najstarszy sposob kolorowania dagerotypéw polegat
na posypywaniu ich odpowiednimi pigmentami. Liczono na to, Ze
polacza sie one z powierzchnig obrazu jedynie poprzez wspoma-
ganie cieplym oddechem. Pdzniej, by przygotowal powierzchnie
do kolorowania, dagerotyp pokrywano roztworami zoélci wolowej,
karuku, gumy arabskiej i skrobi*’. Do malowania wykorzystywano
farby wodne, a takze pigmenty rozpuszczone w alkoholu. Farby te
nakladano w bardzo cienkich warstwach tak, ze po pierwszym na-
tozeniu kolor byl praktycznie niewidoczny. Naktadano takze bezbar-
wne werniksy, na ktérych kolorowanie bylo tatwiejsze niz na gtadkiej
powierzchni plyty. Swietlistoé¢ kamieni szlachetnych uzyskiwano
poprzez zarysowanie delikatnej powierzchni obrazu igla. Ztota bi-
zuterie malowano zo6lcienia chromowa lub czystym zlotem. Zabieg
ten przeprowadzano takze na fotografiach wykonanych w innych
technikach, na przyktad na ambrotypii czy ferrotypii (fot. 2, 3). Ztoto
isrebro stuzace do malowania uzyskiwano poprzez topienie platkow
metali wmiodzie lub kleju, po czym spoiwo wyptukiwano, a zloty czy
srebrny proszek taczono z matg porcja karuku®'. Do zmiany wygladu

dagerotypu wykorzystywano takze proces galwanizacji, zanurzajac

19 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 21.

20 M. Fischer, S. Wagner, An Overview of Coatings for Hand-colored Black-and-
-white Photographs, w: C. McCabe (red.), Coatings on Photographs, dz. cyt.,
S.166.

21 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt., s. 28.
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obiekt w elektrolitycznym roztworze, ktéry miat zdolno$¢ tonowania

fotogratfii.

Papiery solne i albuminowe

W przypadku odbitek wykonanych w technice albuminowej czy pa-
pieréw solnych retusz byt utatwiony ze wzgledu na dosy¢ chropowata
powierzchnie, tatwo przyjmujaca materiaty malarskie. Tych technik
fotograficznych uzywano takze, gdy zalozeniem prac bylo otrzyma-
nie pelnego obrazu barwnego (fot. 4, 5). Jeéli decydowano sie na
calosciowe kolorowanie odbitek albuminowych, to dla zwiekszenia
adhezji naktadanych farb powierzchnie fotografii pokrywano wcze$-
niej z6kcig wolowsg, guma arabska lub alkoholem?®?. Przygotowywano
takze specjalny papier fotograficzny przeznaczony do catkowitego za-
malowywania za pomoca kolorowych pasteli. Papier ten pokrywano
roztworem karuku, a nastepnie powierzchnie kartki posypywano roz-
drobnionym i przesianym pumeksem?®. Gotowe juz obiekty zalecano
trzymac¢ pod szklem (zamykajac obiekt szklem zar6wno od lica, jak
i od odwrocia), by zabezpieczy¢ je przed ewentualnymi uszkodzenia-
mi i utratg koloru. Nie wszystkie fotografie w calosci kolorowano, wie-
le pozostawiano w oryginalnych szaroSciach, podkreslajac jedynie -
za pomoca kredek czy wegla - §wiatta i cienie.

Rekomendowanym do retuszowania odbitek albuminowych ma-
terialem byla anilina nowa. Barwnik ten, wynaleziony w Niemczech
okoto 1860 roku, stuzyt pierwotnie do barwienia tekstyliéw. Anilina zro-
bita spora kariere, poniewaz - w odr6znieniu od innych materiatéw do
retuszowania - nie wymagata uprzedniego przygotowania powierzchni

papieru, a jej aplikacja byta bardzo tatwa®®.

22 C.von Waldthausen, dz. cyt,, s. 84.
23 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 59.

24 Tamze, s. 84.
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Fot. 2.

Ferrotypia retuszowana, widoczny r6z

na policzkach oraz bizuteria podkreslona
ztota farba, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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24

Fot. 3.

Ferrotypia retuszowana,
b.d., detal

(fot. A. Seweryn)
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j/‘% é‘ EOGHLIITZ.:,

Fot. 4.
Fotografia wykonana w technice
kolodionowej, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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Fot. 5.

Fotografia wykonana w technice albuminowej,
stabo naswietlona - wykonana z zatozeniem
kolorowania zdjecia, b.d.

(fot. A. Seweryn)
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Popularna forma retuszu na odbitkach albuminowych i wykonanych
w technice papieru solnego bylo tez tonowanie, przeprowadzane standar-
dowo od 1850 roku®®. Sole ztota nadawaly fotografiom barwe od purpuro-
wo-czerwonej po fioletows, a sole olowiu - kolor sepii lub brunatny. To-

nowanie solami metali szlachetnych bylo popularne do lat 20. XX wieku®®.

Technika kolodionowa

Ambrotypie przygotowywano do retuszu, nakladajac werniks na bazie
damary lub innych Zywic, rozpuszczonych w benzenie lub chlorofor-
mie. Werniksy te byly nalewane na powierzchnie szklanego negatywu
lub pozytywu tak, by nie dochodzito do pozostawienia $ladu pedzla®.
W ambrotypii za rodzaj retuszu uznaje sie takze zabarwienie szklanego
odwrocia kryjacym lakierem lub podlozenie kartki papieru w kolorze
brazowym, z6ttym badz czarnym.

Na odbitkach wykonanych w technice kolodionowej czesto dokony-
wano retuszu za pomocg oldwka. Powierzchnie zdjecia najpierw lekko
Scierano, w celu zwiekszenia jej przyczepnosci. Odbitki zalecano pokry-
wac warstwa wosku rozpuszczonego w benzynie, ktéry nalezalo nanosic¢
energicznymi ruchami za pomoca flaneli. Do retuszu wykorzystywano

takze akwarele, pastele oraz farby olejne.

Technika zZelatynowo-srebrowa

Retuszowi podlegaty wszystkie sktadowe techniki Zelatynowo-srebrowej

- od negatywow wykonanych na podtozach szklanych i z tworzyw sztucz-

nych po papiery fotograficzne do kopiowania stykowego i powiekszen.
Wiadystaw Niemczynski do wykonywania retuszu na srebrowych

pozytywach zalecal: tusz chinski, sadze, indygo, r6z perski i siene palona.

25 M.R. Peres (red.), Focal Encyclopedia of Photography, Oxford 2007, s. 84.
26 M. Ilinski, R. Kreyser, dz. cyt., s. 196.
27 Podobnie jak w przypadku oblewania plyty szklanej emulsja.
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Jego zdaniem wymienione materialy w zupetno$ci wystarczaly do uzy-
skania wszelkich odcieni czerni i szaroéci. Z kolei do uzyskania potysku
zalecat roztwor biatka, gumy arabskiej lub ich mieszanine?®. Odbitki
byly takze tonowane, zazwyczaj solami zlota, cho¢ stosowano réwniez
zwigzki uranu i rteci®.

Historia technik zelatynowych to w wiekszo$ci historia negatywu
i pozytywu, ktére ze wzgledu na swoja odrebno$¢ powinny by¢ rozpa-

trywane osobno.

Retusz na r6znych etapach wytworzenia materiatu fotograficznego
(negatyw i pozytyw)

Wielu autoréw publikacji dotyczacych retuszu fotograficznego dzie-
li to zagadnienie pod katem retuszu negatywowego i pozytywowego.
Nie jest to jednak podziat, ktéry mozna w prosty i jednoznaczny spo-
sob utozsamia¢ z oméwionymi powyzej kryteriami. Negatywami i po-
zytywami moga by¢ przeciez zar6wno fotografie wykonane na podto-
7u szklanym (mokry kolodion, ambrotyp), jak i na papierze (kalotypia,
albumina). W tym przypadku rozpatrywane s3 negatywy, jako obraz
na szkle lub btonach fotograficznych, oraz papierowe pozytywy.

W retuszu negatywowym Karl Siitterlin zaleca uzycie otéwkoéw badz
grafitu na powierzchni poprawianego obrazu. Autor podaje przepis
na popularna juz od XIX wieku matoleine wedlug Josefa Marii Edera
i matoleine szybkoschngca zgodnie z przepisem Heinricha Jandaurka®.

28 W. Niemczynski, Retusz fotograficzny negatywowy i pozytywowy, Poznan 1947,
s. 71

29 B. Lavédrine, Photographs of the Past: Process and Preservation, Los Angeles
20009, S. 136.

30 Wedlug Edera matoleina powinna sktadac sie z 10 g damary i 50 g terpentyny,
wedtug Jandaurka matoleina szybkoschnaca zawiera 10 g damary, 75 g terpen-

tyny, 75 g benzyny i 50 kropli olejku lawendowego.
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Obydwa te werniksy, po wtarciu ich w powierzchnie obrazu, pozwalaja
osiagnac¢ wieksza przyczepnos¢ naktadanego grafitu. Innym rodzajem
wernikséw stosowanych na negatywach sa tzw. lakiery matowe, wie-
losktadnikowe, czesto barwione zolcienig kwasowg, kobaltowsg i czer-
wienig sudanowa®'.

Z kolei Ilinski i Kreyser wyr6zniaja retusz barwnikowy, ktéry polega
na nakladaniu na powierzchnie negatywu roztworu barwnika. Byla nim
zazwyczaj kokcyna nowa - czerwony barwnik posiadajacy zdolno$¢ po-
chianiania §wiatla. Pokryte nim miejsca na negatywie dawaly jasniejszy
obraz pozytywowy i umozliwialy dalsza prace retuszerska na odbitce®?.

Negatywy retuszowano za pomoca farb laserunkowych badz kry-
jacych. Siitterlin polecat specjalistyczne barwniki typu ORWO N 904
czy farby firmy Keilitz**. Nakladano je na zwilzong powierzchnie ne-
gatywu, co pozwalalo na lepsze rozlozenie farby, a takze zwiekszato
jej penetracje w warstwie Zelatyny. Rodzajem takiego retuszu jest tzw.
plamkowanie - nakladanie farby w bardzo precyzyjny sposéb na drobne
ubytki czy zarysowania (fot. 6).

Wiele technik stosowanych w retuszu pozytywowym pokrywa sie
z tymi znanymi juz z retuszu negatywowego. Praca na odbitkach w tym
przypadku jest jednak duzo trudniejsza ze wzgledu na r6znorodnoé¢
powierzchni papieréw: od matowych i fakturowanych po blyszczace.
Siitterlin do retuszu pozytywo6w polecat ponownie barwniki firmy Keilitz,
tusz chinski, a takze farby pigmentowe laserunkowe, wodoroztwarzalne.

Eder z kolei zalecal retuszowanie pozytywow farba wodoroztwarzalna,
zawierajaca gume lub biatko albo uzycie gotowych farb firmy Gunther-

-Wagner z Hanoweru. Sugerowat takze przygotowanie papierowych od-

bitek do retuszu poprzez lekkie pokrycie powierzchni obrazu ekstraktem

31 K. Siitterlin, dz. cyt., s. 33-36.
32 M. Ilinski, R. Kreyser, dz. cyt., s. 159.
33 K. Siitterlin, dz. cyt,, s. 44.
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Fot. 6.
Negatyw Zelatynowo-srebrowy na podtozu

z estréw celulozy, ok. 1960 r. Widoczne plamkowanie
wykonane farba w kolorze czerwonym
(fot. A. Seweryn)

z mydtodrzewa (Quillaja saponaria), zwanego takze kora panamska,
z6kcia wotowa lub gliceryna. Do retuszu kolorowego autor polecal mie-
szanie akwareli z z61cia wolowa badz gliceryna oraz z roztworem biatka

jaja kurzego. Gotowy retusz powlekat werniksem z sandaraku®.
Narzedzia i techniki w pracy retuszera
W warsztacie dziewietnastowiecznego retuszera znajdowaty sie m.in.

pedzle z futra sobola, tchorza i wielbtada, ktore ze wzgledu na mata

i precyzyjna koncowke zwano czesto otdwkami. Oprocz tego - muszle

34 J.M. Eder, E Wentzel, Die photographische Kopierverfahren mit Silbersalzen
(Positiv-Prozess) und die photographischen Roh- und Barytpapiere, Halle 1928,

8. 214-229.
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iplyty do rozrabiania farb, paleta, werniksy do nakladania na fotografie
przed retuszowaniem oraz konicowe, guma arabska do uzyskania potysku
(na przyktad oczu czy ust portretowanej osoby), zelatyna i z61¢ wotowa.
Prace wykonywano na sztaludze lub stoliku retuszerskim, ktéry pozwa-
lat utrzyma¢ negatyw pod katem 45° w stosunku do pracujacego nad
nim czlowieka. Negatyw byl umieszczany na matowej plycie szklanej
i o$wietlany od dotu $wiattem odbitym od lustra znajdujacego sie na
podstawie stolika. Od gory konstrukcja byta zakrywana ciemna zastona,
ktéra umozliwiala odpowiednie o§wietlenie negatywu, a zarazem chro-
nila oczy osoby dokonujacej retuszu przed zrodtem $wiatta®.

Retusz to nie tylko naktadanie farb i werniksow. Istnialy tez techniki
bardziej inwazyjne, ingerujace mechanicznie w strukture fotografii.
Mozemy do nich zaliczy¢ retusz skrobaniem, ktoéry polegat na usu-
nieciu za pomoca ostrego noza lub skalpela zbyt zaczernionych partii
obrazu i zmniejszeniu gestosci optycznej*® w danym miejscu. Retusz
ten stosowany byt przede wszystkim do negatywoéw, cho¢ mozna go
zaobserwowac¢ rowniez na obrazach pozytywowych*”. Podobng funkcje
spelnial tzw. retusz §cieraniem. Polegat on na uzyciu proszkéw $cier-
nych, takich jak pumeks czy karborund®®. Proszek mieszano z olejkiem
terpentynowym i benzyna, a nastepnie nacierano nim wymagajace osta-
bienia fragmenty negatywu. Przy metodach mechanicznego usuwania
warstwy obrazu, miejsca, w ktérych obraz usunieto, zabezpieczano na
koniec roztworem gumy arabskie;j.

Aby ostabi¢ zbyt mocno zaczernione partie obrazu, oprocz retuszy

mechanicznych stosowano takze retusze chemiczne. Polegaly one na

35 W. Niemczynski, dz. cyt., s. 26.

36 Gesto$¢ optyczna substancji tworzacej obraz fotograficzny.

37 W przypadku portretbw wykonanych w technikach srebrowo-zelatynowych
czesto w sposdb mechaniczny usuwano zbyt duze zaciemnienie znajdujace sie
w partii oczodotéw czy podbrodka.

38 Weglik krzemu.
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zastosowaniu kapieli w tzw. ostabiaczach. Byt to zabieg bardzo ryzykow-
ny, poniewaz pomimo przeprowadzanych prob trudno byto okresli¢,
ktore doktadnie partie obrazu i w jakim stopniu zostang ostabione,
a sama kapiel prowadzita do nieodwracalnych zmian.

Jedna z ciekawszych technik retuszerskich polegata na wprowadzaniu
barwy w obraz fotograficzny poprzez umieszczenie za transparentnym
pozytywem kolorowanego tla. Technika ta miata ten plus, Ze pozwalata
na fatwa i nieszkodliwa dla oryginatu korekte zdjecia oraz na wielokrot-
na zmiane kolorowego podloza, a co za tym idzie, efektu koncowego.
Niewatpliwa zaleta tej techniki byto takze to, ze warstwa obrazu foto-
graficznego nie miata bezpos$redniego kontaktu z naktadanymi farbami,
awiec nie dochodzito do chemicznego oddziatywania pomiedzy nimi*’.
Z zastosowaniem tego efektu spotykamy sie miedzy innymi w crystole-
um - technice fotograficznej, w ktorej transparentny obraz albuminowy
osadzony na szklanym noéniku, zazwyczaj réwniez kolorowany, wzbo-
gacony jest wielobarwnym ttem (fot. 7, 8)*°.

Bardziej skomplikowany technicznie jest retusz maszynowy, zwany
takze amerykanskim, wykonywany za pomoca aerografu. Aerograf
wynaleziono w Stanach Zjednoczonych w 1870 roku*'. Tzw. pistolet re-
tuszerski pozwalal na dosy¢ doktadne pokrycie wiekszych powierzchni
fotografii bardzo cienka warstwa farby, a przez to wyodrebnienie ze
zdjecia jednego przedmiotu lub fragmentu wiekszej cato$ci. Techni-
ka ta rozwineta sie w XX wieku i byla stosowana przy retuszowaniu
zdje¢ majacych stuzy¢ jako reprodukcje do ksiazek czy przy produkcji

plakatow.

39 H.K. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt,, s. 74.

40 H.Tifft, ]. Rowe, Autochromes: It's a Colorful World, w: B. Ginns, P. Ginns (red.),
Antique Photographica: The Collector’s Vision, Atglen 2013, s. 217.

41 H.XK. Henisch, B.A. Henisch, dz. cyt., s. 96.
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Fot. 7.

Fotografia wykonana w technice crystoleum,
ok. 1890 1.

(fot. A. Seweryn)
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Fot. 8.

Sktadowe crystoleum: kolorowana
fotografia albuminowa osadzona licem na
szybie wyprofilowanej sferycznie, szyba
przektadkowa zabezpieczajaca warstwe
obrazu, kolorowane tto

(fot. A. Seweryn)

Zabiegi retuszerskie przed lub podczas wykonywania fotografii

Zdajac sobie sprawe z trudnosci, jakie niesie ze soba wykonywanie
retuszu, fotografowie szukali sposobu zapobiegania powstawaniu
wad na fotografiach. Gazety z lat 60. XIX wieku petne byly porad
dotyczacych stroju czy makijazu odpowiedniego do fotografowania,
ktérych wlasciwy dobor stanowi pierwszy rodzaj retuszu, tzw. retusz
przedmiotu*®. Jest to niezwykle ciekawa perspektywa, gdzie ingeren-
cja w obraz fotograficzny nastepuje przed wykonaniem zdjecia. Nie
chodzi tu wiec o uniwersalne zabiegi stylistyczne upiekszania obiek-
tu, zachowujace swoja wazno$§¢ w kazdych warunkach, ale o zabiegi

charakterystyczne tylko dla planu zdjeciowego.

42 Tamze, s. 5.
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Pierwszym wykorzystanym do makijazu materiatem byl puder
z maki. Z czasem jednak zaczeto produkowac specjalistyczne spe-
cyfiki przeznaczone do upiekszania fotografowanej osoby. Jednak te
wspaniale zdobione buteleczki mialy §miertelng wrecz zawarto$¢. Do
produkcji kreméw i pudréw stosowano: otéw, antymon, siarke, kwas
pruski (cyjanowodér) oraz arszenik.

Zalecano ubieranie sie w stroje ciemne, najlepiej z satyny lub jedwa-
biu, bo wladnie te materialy najlepiej prezentowaly sie na zdjeciach.
Sam Louis Daguerre radzil, by model pozujacy do zdjecia siedzial na
krzesle drewnianym o z6itym odcieniu, w ubraniu sktadajacym sie
z cze$ci o réznych odcieniach szaro$ci. Fotograf odradzat pojawianie
sie w atelier w strojach czarnych, czerwonych lub zielonych*®.

Siitterlin zaznacza, ze podstawa w fotografii jest wykonanie retuszu
obiektu, zar6wno na przedmiotach, jak i na modelach. Polega on na
odpowiednim przygotowaniu fotografowanego obiektu, na przyktad
poprzez wypolerowanie przedmiotéw lub wykonanie fotografowanej
osobie makijazu. Co ciekawe, autor ten méwi takze o retuszu optycz-
nym, polegajacym na zastosowaniu wlasciwego o$wietlenia (rozproszo-
nego lub skoncentrowanego) podczas robienia zdje¢, uzyciu odpowied-
nio rysujacego obiektywu, filtrow, jak i na wykorzystaniu wlasciwego
materiatu fotograficznego. Przyktadowo, przy fotografowaniu osoby
z defektami skéry mozna zastosowa¢ materiaty panchromatyczne®?,
ktére ze wzgledu na swoja zwiekszona wrazliwo$¢ na kolor czerwony
owe defekty rozjasnig*®. Jednocze$nie jednak, niwelujac niepozadane

43 Tamze, s. 7.

44 Materialy panchromatyczne - materialy §wiattoczute, ktorych zakres §wiatto-
czuloéci spektralnej obejmuje cate lub niemal cate widmo widzialnego promie-
niowania, tacznie ze $wiattem czerwonym.

45 Materiatu tego uzyjemy takze przy wykonywaniu reprodukcji zdjecia popla-
mionego czerwonym barwnikiem. Jesli dodatkowo zastosujemy czerwony filtr,

catkowicie pozbedziemy sie niechcianego zabarwienia.
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zabarwienia, materialy te powoduja blado$¢ warg portretowanej oso-
by. Zjawisko to wymusza zatem uzycie podczas wykonywania zdjecia
specjalnych szminek pochtaniajacych czerwien - o barwie fioletowej
lub zielonej*.

Za swoista odmiane retuszu mozna takze uzna¢ wykorzystanie przy
robieniu fotografii malowanych tet, ktére znajdowaty sie¢ w dawnych
zaktadach fotograficznych (ang. painted backdrop). Przedstawialy one
zazwyczaj krajobraz lub wnetrze, a calo§¢ wzbogacano o rzeczywiste
przedmioty dodajace fotografii wrazenia gtebi (tawki, kolumny, zabawki

dzieciece).

Podsumowanie

Jak wynika z przedstawionego materiatu, retusz manualny stanowit
integralna cze$¢ technologii fotograficznej i towarzyszyt jej od same-
go poczatku jej istnienia. Jest on cze$cia sktadowa obiektu i jako taki
powinien podlega¢ catkowitej ochronie konserwatorskiej. Poprawne
rozpoznanie techniki jego wykonania oraz zrozumienie funkcji ma
kluczowy wplyw na zakltadany program i przebieg planowanych prac
konserwatorskich. W odniesieniu do dawnej fotografii pojecie zdjecia
w stanie ,czystym” - jedynie jako efektu naci$niecia spustu migawki
i nastepnie wywolania zgodnie z regutami okre$lonej techniki foto-
graficznej - jest ogromnym uproszczeniem. Warto tez dodac, ze wie-
dza konserwatorska w potaczeniu ze spojrzeniem na badany obiekt
od strony technologicznej moze dostarczy¢ ciekawych inspiracji do-
tyczacych chociazby kanonéw piekna, obyczajowosci czy norm kul-

turowych danego okresu.

46 'W. Romer, Teoria procesu fotograficznego, Warszawa 1955, S. 213.



