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Summary: Erika Krzyczkowska-Roman, Painting Prints from the Late 19th
Century and the 20th Century. An Overview of Printing and Photomechanical
Processes Based on the Collection of Oleographic Prints in the State Ethnograph-

ic Museum in Warsaw

The research on the rich collection of oleographic prints in the State Ethno-
graphic Museum in Warsaw was an opportunity to have a closer look at the
phenomena related to the sacred and secular effigies representation in Euro-
pean oleography, to analyse them technologically in detail and to systematize

respective Polish terminology.

— Rozwdj technik drukarskich i fotomechanicznych w drugiej potowie XIX wieku
w ogromnym stopniu wplynat na masowe powielanie i rozpowszechnianie dru-
kowanych obrazéw wsréd ubozszych i §redniozamoznych warstw spoleczenstwa.
Moda na oleodruki rozpoczela sie wraz z intensywnymi zmianami gospodarczo-
-spotecznymi. Przemiany te byly mozliwe dzieki rewolucji przemystowej, migra-
cji ludnosci, uwlaszczeniu chtopstwa, wzrostowi dobrobytu, a takze powieksza-
niu sie przestrzeni mieszkalnych ubozszych warstw spolecznych. Drukowane

obrazy byly namiastka sztuki elitarnej, wczesniej dostepne;j tylko nielicznym
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Fot. 1.
Matka Boska Piekarska, koniec XIX wieku (zbiory PME)
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Fot. 2.

Fragment oleodruku Krzyz Apostolski z opisami w szeSciu réznych jezykach,
pierwsza potowa XX wieku (zbiory PME)
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i majetnym. Wzorce czerpano z dziewietnastowiecznych salonéw mieszczan-
skich oraz z bogatych wnetrz barokowych i renesansowych kosciotéw. Rozkwit
produkcji barwnych oleodrukéw przypada na lata 1880-1940. Drukarnie produ-
kujace tanie obrazy fabryczne rozmieszczone byly w catej Europie, najintensyw-
niej natomiast rozwijaly sie na terenie Cesarstwa Niemieckiego i Austro-Wegier.
To one zdominowaly rynek wydawniczy pod koniec XIX wieku, kolportujac
obrazy od Hiszpanii przez Wiochy, Francje, ziemie polskie' az do Rosji®. Wie-
denska firma Paterno Sacrum eksportowata swoje prace réwniez do Australii,
Portugali i Ameryki Potudniowej®.

Motywy przedstawien uzaleznione byly od czasu powstania oleodrukéw
i grup ich odbiorcéw. Poczatkowo najczesciej reprodukowano $wiete wizerunki

”4

oraz religijne przedstawienia ,starych i nowych mistrzow”*. Najwiekszym po-
wodzeniem cieszyly sie one wér6d mieszkancéw wsi, robotnikéw naplywaja-
cych do miast oraz Sredniozamoznego mieszczanstwa pragnacego podkresli¢

swoje przywiazanie do zasad chrzesScijaniskich. Na poczatku XX wieku coraz

1 Na terenie Gornego i Dolnego Slaska funkcjonowalo wiele drukarni, do najbardziej znanych
nalezaly: Treutler, Conrad&Tube w Nowej Rudzie i Otto Bloch we Wroctawiu oraz w p6z-
niejszym okresie - Czestochowskie Zaktady Graficzne.

2 Swiadcza o tym podpisy pod drukowanymi obrazami wykonanymi nierzadko w kilku je-
zykach jednoczesnie.

3 W. Goérny, Fabryczne obrazy, w: Bezczasowy ogréd jednosci. Dziewigtnastowieczna sztuka
dewocyjna ze zbioréw polskich, katalog wystawy, Szreniawa 2005, s. 63.

4 Najchetniej reprodukowano Tycjana, Leonarda da Vinci, Cranacha czy Milleta. Jednak
klasyka malarstwa wloskiego, niemieckiego czy francuskiego byta jedynie inspiracja dla
nowych opracowan. Najczeéciej obrazy byly poddawane obrébce zgodnej z wymaganiami
i gustem odbiorcéw. Przyktadowo, popularny motyw Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci
zostal wzbogacony o nowe elementy ze wzgledu na zbyt skromny wizerunek oryginalnego
wnetrza. Pojawit sie kobierzec, dzban z winem oraz dodatkowo ,przestodzone” zestawie-
nia kolorystyczne. W celu stworzenia enigmatycznej iluzji oraz podniesienia atrakcyjnoéci
handlowej ,nowi mistrzowie” postugiwali sie czesto pseudonimami brzmiacymi jak wtoskie
nazwiska, np Giovanni (w rzeczywisto$ci Josef Untersberg) lub Zabateri (Hans Zatzka), i tak

sygnowali odbitki swojego autorstwa.
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Fot. 3.
Sen o matzenstwie, lata 30. XX wieku (zbiory PME)

modniejsze staly sie motywy swieckie, szczegblnie malarstwo alegoryczne oraz
rodzajowe®. Wybrane tematy religijne réwniez podlegaly powolnej laicyzacji.
Pojawialy sie liczne motywy anioléw i bardzo popularne w kregach protestan-
ckich przedstawienia kolejnych etapéw zycia ,,0d kolebki do grobu” Od poczatku
XX wieku coraz $mielej reprodukowano watki erotyczne, kamuflowane na przy-
ktad pod postacig pokutujacej Magdaleny® lub orientalnych bogif i innych an-
tycznych pieknosci, ktére w otoczeniu amorkéw $nily o matzenstwie i mitosci.

Oleodruki, produkowane jako wytwory uzytkowe, staly sie elementem wypo-
sazenia domu. W niemieckich katalogach firm promujacych obrazy drukowane
pojawialy sie sugestie co do miejsca ich przeznaczenia, np. nad sofe, do sypialni,

do salonu lub kuchni. Handlowcy réwniez prezentowali obrazy w odpowiednio

5 Przy niewielkim nakladzie finansowym kazdego bylo sta¢ na tak istotny element wyposa-
Zenia mieszkania lub domu.

6 Urzednicy miejscy oraz przedstawiciele niemieckiej policji w 1908 r. umiescili obraz Poku-
tujgcej Magdaleny Pompeo Batoniego na liScie zakazanych w sprzedazy obnoénej. Zakaz
ten przyczynil sie do zwiekszenia popularnoéci tego wizerunku wsréd ubogich warstw
spoteczenstwa. Zob. W. Briickner, W. Stubenvoll (wspétpr.), Elfenreigen, Hochzeitstraum.
Die oldruckfabrikation 1880-1940, K6ln 1974, s. 82.
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Fot. 4.
Pendant, fragment ekspozycji ,Swiety Kat” na wystawie statej w PME
Czas Swigtowania w kulturach ludowych Polski i Europy

178

Erika Krzyczkowska-Roman

12/19/116

12:49 PM



notes 18_2016 .
konserwatorski

posegregowanych tekach, wedlug motywéw pasujacych do konkretnych po-
mieszczen. Na przyklad do kuchni polecano martwe natury, przedstawienia
zwierzat i sceny mysliwskie.

W Polsce zdecydowanie dominujacym motywem byly $wiete wizerunki,
niezaleznie od ich docelowego przeznaczenia. W wielu domach chtopskich
kultem otaczano tzw. , Swiety Kat’, gdzie najczeéciej na stole umieszczano kru-
cyfiks lub $wieta figure, a ponad nimi wieszano od jednego do kilku obrazéw.
Szczegolnie popularne byly oleodruki z przedstawieniami ,Niepokalanego
Serca Maryi i Naj$wietszego Serca Chrystusa” Obrazy wieszano parami jako
pendant. Calo$¢ byta bogato zdobiona papierowymi lub naturalnymi kwiatami
oraz innymi dekoracjami’.

Poziom wydawniczy i artystyczny oleodrukéw byl bardzo zréznicowany.
Oleodruki produkowano zaré6wno w znanych i cenionych domach wydaw-
niczych, jak i w malutkich firmach, ktérych nadrzednym motywem byta cheé
zysku. Dystrybucja zajmowaly sie domy wydawnicze, ksiegarnie oraz bardzo
popularni na prowincji handlarze obwozni. Waznym miejscem byty tez centra
pielgrzymkowe, gdzie na straganach kupowano religijne wizerunki jako pamiatki
z miejsc $wietych. Na terenie Polski szczegélnym takim miejscem byla Czesto-
chowa, gdzie od dawna funkcjonowaly przyklasztorne warsztaty rzemie$lnicze
zajmujace sie profesjonalna produkcja dewocjonaliéw, szczegélnie Swietych
wizerunkéw. Wazne oérodki istnialy takze na terenie Matopolski oraz Gérnego

i Dolnego Slaska®.

7 E. Oficjalska, Obrazy fabryczne. Rozwdj i upowszechnianie popularnych wydawnictw dru-
kowanych z uwzglednieniem regionu Warmii i Mazur, ,,Zeszyty Naukowe Muzeum Budow-
nictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku” 2013, z. 4, s. 32.

8 Kult $wietych wizerunkéw rozpowszechnit sie po Soborze Trydenckim (1545-1563). Kontr-
reformacja propagowala rozpowszechnianie stowa drukowanego, a szczegélnie swietych
wizerunkéw w ubozszych warstwach spotecznych. Od XVII wieku Ko$ciét ujawnit wiele
objawien i rozpoczat budowe licznych sanktuariéw oraz miejsc patniczych, gdzie zwiek-
szono liczbe odpustéw i pielgrzymek. Zob. A. Mironiuk-Nikolska, Polska sztuka ludowa,

‘Warszawa 2010, S. 110.
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Okazuje sie réwniez, ze historia oleografii w polskiej literaturze naukowej
opracowana jest bardzo skromnie. Nieliczne publikacje dotycza gléwnie za-
gadnien zwiazanych z recepcja $wietych wizerunkéw, opisanych przez etno-
logéw i muzealnikéw. Kwestie technologiczne oraz historia rozwoju technik
drukarskich traktowane sg stosunkowo marginalnie ze wzgledu na trudnosci
z klasyfikacja.

Nazwa ,0leodruk” juz na wstepie przysparza problemoéw z przyporzadko-
waniem do konkretnej techniki reprodukcyjnej. , W ogélnym rozumieniu, oleo-
druk to barwna reprodukcja wykonana farbami olejowymi® lub chromolito-
grafia wykonczona blyszczaca powloka najczeSciej werniksem, ewentualnie
odbitka wydrukowana na papierze powlekanym mieszaning pigmentowo-
-klejowa. W potocznym ujeciu oleodruk to graficzna reprodukcja nasladujaca
obraz olejny”'°.

W literaturze opisujacej zagadnienia zwigzane z oleodrukami spotyka sie
réwniez inne okreslenia, probujace ujac¢ temat w sposéb bardziej komplemen-
tarny. Najcze$ciej pojawiaja sie sformutowania: obrazy fabryczne'!, obrazek
dla kazdego, grafika reprodukcyjna, obrazy popularne i dewocyjne badz tez na-
zwy zwigzane blizej z technologia: oleografie lub po prostu drukowane obrazy.
Zadne z powyzszych okreélen nie wyczerpuje w pelni tematu, dlatego trudno
jest ograniczyc sie tylko do jednego z nich. Polskie stowo oleodruk pochodzi
z jezyka niemieckiego (niem. éldruck) i chyba nigdzie poza Polskg i terenami
niemieckojezycznymi nie jest spotykane'?. Natomiast, jak przyznaje niemiecki

autor monografii o oleodrukach Wolfgang Briickner, nie jest to zte okreélenie,

9 Farby olejowe wytwarzane sa na bazie olejéw oraz zywic schnacych. Farby te utrwalaja sie
w wyniku polimeryzacji spoiwa olejnego i zywic schnacych (utlenianie) oraz cze$ciowej
absorpcji przez podioze (wsigkanie). Zob. S. Jakucewicz, Farby drukowe, Wroctaw 2001,
S.156.

10 K. Zwolinska, Z. Malicki, Slownik terminow plastycznych, Warszawa 1999, s. 208.
11 W. Goérny, op. cit., s. 58-69.
12 Stowami, ktdre najczes$ciej charakteryzuja to zjawisko w innych jezykach, sa oleografia

i chromolitografia.
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Fot. 5.
Matka Boska Piekarska, koniec XIX wieku, fragment (zbiory PME)
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Fot. 6.

Kryszna ukazujgcy Ardzunie
swojqg kosmicznq postac, lata 70.
XX wieku (zbiory PME)

poniewaz zawiera w sobie cate spektrum skojarzen i konotacji historyczno-
-technologicznych'?.

Dostep do bogatej literatury niemieckojezycznej w tym zakresie pozwolil
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym na analize poréwnawczg konkret-
nych przedstawien, natomiast problemy rozpoczynaly sie wraz z zastosowa-
niem nazewnictwa dotyczacego terminologii technik drukarskich z przetomu
XIX i XX wieku.

Kolekcja Panstwowego Muzeum Etnograficznego jest bardzo zréznicowana
zaréwno pod wzgledem prezentowanych wizerunkéw, jak réwniez techniki wy-

konania. Zbidr reprezentuje przekréj technik drukarskich i fotomechanicznych

13 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 141.
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z najrézniejszych okreséw powstania. Charakteryzuje sie tez bogatym zestawem
r6znego rodzaju zdobien i dekoracji drukowanych obrazéw.

Kolekcja sktada sie gtéwnie z chromolitografii z konca XIX i poczatku
XX wieku powstatych przede wszystkim na terenie Niemiec i Austrii oraz z mo-
nochromatycznych reprodukcji fotograficznych recznie kolorowanych, trud-
nych w klasyfikacji pod wzgledem proweniencyjnym. Ksztattowanie kolekcji,
stanowigcej dzisiaj zbiér ponad 150 oleodrukéw, zostalo oparte na gromadzeniu
obraz6w najbardziej charakterystycznych dla historycznych obszaréw Polski
réznych wyznan. Dominujacymi motywami sa przedstawienia religijne z wize-
runkami Matki Boskiej i Chrystusa. Znaczaca cze$¢ kolekcji stanowig réwniez
sceny biblijne i liczne wizerunki katolickich i prawostawnych $wietych. Naj-
nowsza cze$¢ kolekcji to oleodruki §wieckie.

Natomiast w kartach muzealnych mianem oleodrukéw okresla sie réwniez
wysokonakladowe odbitki offsetowe na powlekanym lub satynowanym pa-
pierze z przedstawieniami popularnych wizerunkéw religijnych. Przykltadem
moze by¢ zbiér drukéw dewocyjnych z réznych regionéw Indii, znajdujacy sie
w zbiorach egzotycznych PME. Ponad 70 grafik przedstawia bostwa z hindu-
skiego panteonu'*.

W licznych dyskusjach z etnologami z muzeéw etnograficznych czesto po-
jawial sie watek dotyczacy watpliwo$ci zwiazanych z nazewnictwem i technika
wykonania oleodrukéw. Powstal pomyst na szczeg6towy opis zagadnienia od
strony historycznej i technologicznej w celu przyblizenia i uporzadkowania

niekiedy sprzecznych wiadomosci.

Historia techniki

Trudno$ci z klasyfikacja maja swo6j poczatek juz w plynnej granicy, jaka wy-
znacza rozwoj poligrafii i artystycznych technik druku plaskiego. Litografia,

14 Gléwnie przedstawiaja wizerunki Tri Murti: Wisznu, Siwa, Brahma wraz z awatarami oraz

wcielenia bogin Tridewi: Lakszmi, Saraswati, Parvati oraz Durga i Kali.
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wynaleziona w 1798 roku przez Aloisa Senefeldera (1771-1834), poczat-
kowo funkcjonowata przede wszystkim jako grafika artystyczna. Z czasem
okazalo sie jednak, ze technika druku plaskiego ma ogromny potencjatl
reprodukcyjny i zaczeto ja stosowa¢ na masowa skale'®. W 1826 roku Sene-
felder wykonal pierwszy kolorowy druk. Narodziny litografii barwnej, czyli
chromolitografii (chromos - gr. kolor), przyczynily sie bezposrednio do po-
wstania najbardziej popularnej techniki fotomechanicznej XX wieku - druku
offsetowego.

Litografia polega na naniesieniu rysunku ttusta kredka, piérkiem lub spe-
cjalnym tuszem na kamien litograficzny (lithos - gr. kamien) albo metalowa
plyte'®. Powierzchnia matrycy zakwaszana jest roztworem kwasu azotowego
i gumy arabskiej, a nastepnie przemywana woda. Niezatluszczone partie pod-
dane dzialaniu kwasu przyjmuja wode, poniewaz sg hydrofilowe i oleofobowe.
Natomiast farba drukarska przylega do miejsc wcze$niej pokrytych rysunkiem,
ktére sa hydrofobowe i oleofilne. W przypadku chromolitografii uzyskanie od-
bitki wielokolorowej byto mozliwe dzieki wykorzystaniu od kilku do kilkudzie-
sieciu kamieni litograficznych'”.

W celu dostosowania wielkoformatowych oryginaléw do mniejszych roz-
miaréw kamiennej matrycy uzywano pantografu, przy pomocy ktérego zmniej-
szano rysunek konturowy i tonalny. Rozmiar wydruku byl jednak $cisle ograni-

czony przez wielko$¢ kamienia. W zwiazku z powyzszym kamien litograficzny

15 W poréwnaniu do liczby wyprodukowanych egzemplarzy jest stosunkowo mato kosz-
towna i efektywna. Intencja Senefeldera bylo wynalezienie masowego sposobu powielania
utworéw muzycznych i literackich, a niekoniecznie stworzenie nowej techniki grafiki
artystycznej. W napisanym przez siebie podreczniku Volistaendiges Lehrbuch der Stein-
druckerey (Dokladny podrecznik wszystkich sposobow drukowania z kamienia litogra-
ficznego) w Monachium w 1821 roku szczeg6towo opisal mozliwosci, jakie potencjalnie
stwarza druk litograficzny. Zob. Encyklopedia wiedzy o ksigZce, red. A. Birkenmajer et al.,
Wroclaw 1971, s. 1409.

16 Najczesciej cynkowa lub aluminiowa.

17 K. Zwolinska, Z. Malicki, op. cit., s. 158.
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systematycznie zastepowano ptytami cynkowymi, a od lat 20. XX wieku prawie
catkowicie wycofano go z masowej produkcji'®.

W roku 1875 w Anglii Robert Barclay zainicjowal proces przeniesienia obrazu
z kamienia na metalowa powierzchnie, ktéra mozna owina¢ wokoét cylindra
drukujacego. Powstala pierwsza litograficzna prasa rotacyjna. Umozliwiala ona
wydruk kilku arkuszy jednoczesnie lub drukowanie ciagle z rolki papieru. Dzieki
zastapieniu pras recznych prasami po$piesznymi w ciagu péttorej godziny moz-
liwe byto uzyskanie okoto pieciuset odbitek'®. Wynalazki, ktére doprowadzity
do zaawansowanej mechanizacji procesu druku ptaskiego, przyczynily sie do
poprawienia szybkosci i efektywno$ci drukowanych obrazéw.

W latach 1875-1905 trwaly prace nad doskonaleniem prasy offsetowej, ktorej
ogromna zaleta byl dodatkowy gumowy cylinder umozliwiajacy druk posredni.
Ten wynalazek przyczynit sie do drukowania odbitek wyzszej jakoSci, przy zde-
cydowanie mniejszym zuzyciu farb i matryc drukarskich. W 1882 roku powstata
pierwsza czterokolorowa prasa rotacyjna. W jednym ciagu roboczym mozliwe
stato sie uzyskanie dziesieciu tysiecy odbitek w ciagu godziny>°. Wynalazek ko-
lorowej fotografii dal poczatek offsetowi drukowanemu w kolorze przy uzyciu
barw zasadniczych®'.

Od lat 20. XX wieku kolorowy offset zastepowat powoli chromolitografie i roz-

poczela sie tzw. zlota era druku fotomechanicznego. Od lat 50. offset wypiera

18 Po I'wojnie $wiatowej, kiedy jako matryce wykorzystywano juz plyte aluminiowa i cynkowa,
w drukowanych obrazach wyksztalcit sie charakterystyczny format wydtuzonego poziomo
prostokata (mniej wiecej w proporcjach 2:1, okolo 50 x 100 cm). Sarkastycznie nazywany
byl rozmiarem recznikowym (niem. Handtuchformat) lub obrazem nad sofe (niem. Sofa-
bild). Poziomo wydtuzony oleodruk mial wywotywaé wrazenie duzego reprezentatywnego
obrazu. Jednoczes$nie podtuzny format byt funkcjonalny, nie zabierat zbyt duzo cennego
miejsca w skromnych, czesto przepetnionych domach ubozszych warstw spoleczenstwa.
Zob. E. Oficjalska, Obrazy fabryczne..., op. cit,, s. 22.

19 E. Oficjalska, Obrazek dla kazdego. Fabryczne obrazy w domach slgskich w latach 1880-1940,
katalog wystawy, Opole 2009, s. 35.

20 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 143.

21 J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, Krakéw 1972, s. 282.
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réwniez - bardzo wczeéniej popularny w poligrafii druk wypukly - typografie.
Litografia od polowy XX wieku powraca do grona technik elitarnych i artystycz-
nych?®?,

Zagadnienia technologiczne

Wynalazki czasu rewolucji przemystowej w XIX wieku mialy ogromny wplyw
na zwiekszenie i obnizenie kosztéw produkcji papieru. Dostepno$¢ tanich, ni-
skiej jako$ci produktéw stymulowata réwniez rynek masowej sprzedazy dru-

kowanych obrazéw.

Technika wykonania podtoza

Oleodruki powstawaly gtéwnie na papierze lub na papierze dublowanym na tek-
ture®. Papier zawierat znaczne ilosci $cieru drzewnego®, masy szmaciane oraz
wypetniacze®. Byt to najczesciej gruby papier maszynowy. W celu uzyskania

materialéw o wyzszym standardzie drukarskim papiery kalandrowano?®®, a od

22 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 153.

23 Oleodruki wykonane na blasze lub dublowane na tkanine stanowia duza rzadko$¢ w ko-
lekcjach muzealnych.

24 Na podstawie konsultacji z Mirostawa Wojtczak.

25 Wypelniacze (substancje mineralne) zaczeto dodawaé do papieru w 1830 roku w celu obni-
zenia kosztéw produkcji. Jako wypelniacze stosowano najczesciej kaolin (gléwny sktadnik
powlok z polyskiem), krede, talk, naturalny i stracony weglan wapnia (gtéwny sktadnik
powlok matowych), biel tytanowa i barytowsa. Najczesciej substancja powlekajaca sktadata
sie z dwoéch lub kilku pigmentéw. Wypelniacze stwarzaja mozliwo$¢ lepszego drukowania,
ale tez zmniejszaja sprezystos¢ oraz stopien zaklejenia papieru. Zob. S. Jakucewicz, Papiery
ozdobne, Warszawa 2006, S. 78.

26 Kalandrowanie to proces gladzenia (satynowania) oraz nadawania polysku papierowi
jeszcze na etapie produkcji. Kalandrowanie polega na sile nacisku i dzialaniu ciepta po-
miedzy walcem sprezystym i elastycznym. Gladszy papier gwarantowat uzyskanie precy-
zyjniejszego i mniejszego punktu graficznego. Przy pomocy kalandréw wyttaczajacych

mozna bylo otrzymacé réwniez strukture tréjwymiarowa o okreslonym deseniu, ale do
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poczatku XX wieku dodatkowo powlekano mieszaning pigmentowo-klejowa®”.

Aby zabezpieczy¢ papiery przed przenikaniem farby drukarskiej i wernikséw pa-

pier powlekano jeszcze na etapie produkcji, przed naniesieniem pierwszej war-

stwy druku. Powloke stanowit w przewazajacej mierze pigment (okoto 80-95%),

vl

a pozostala cze$¢ srodki wigzace (5-20%) i inne substancje pomocnicze (1-3%)%°.

W efekcie uzyskiwano btyszczaca powierzchnie, tak pozadana przez produ-

centéw oleodrukéw. Byly to jednak zabiegi ukierunkowane przede wszystkim

na efektywne drukowanie i zuzycie jak najmniejszej iloéci farby drukarskiej*.

27

28
29
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tego celu stosowano walce z naniesionym wzorem. Zob. S. Jakucewicz, Papiery ozdobne,
op. cit,, s. 42.

Mieszanina powlekajaca czesto jest mylona z gruntem, w rozumieniu tradycyjnego po-
dzialu w technologii malarstwa sztalugowego. Gruntowaniem, w technologii papieru,
mozemy nazywac etap zaklejania powierzchniowego papieru oraz powlekania mieszaning
pigmentowo-klejowa, ktére mialo na celu zwiekszenie wodoodpornosci oraz uniemozli-
wienie pylenia papieru. Wyzsze stezenie pigmentu w mieszaninie umozliwialo réwniez
mniej intensywne mielenie wiékien celulozowych. Zob. J. Dabrowski, Papier drukowy i jego
trwalo$é, ,Notes Konserwatorski” 1998, nr 1, s. 115. W celu uzyskania lepszej jakosci druku
i poprawienia stopnia zaklejenia papieru w 1807 roku Maurycy Fryderk Illig zastosowat
réwniez zaklejanie w masie klejami zywicznymi. Niestety cze$¢ proceséw poprawiajacych
jako$¢ wydruku wptyneta destrukcyjnie na jakos$¢ papieru. Do zaklejania w masie stoso-
wano w drugiej potowie XIX w. najczesciej klej kalafoniowy, ktéry razem z dodatkiem siar-
czanu glinu silnie zakwaszal papier. Zob. W. Sobucki, Konserwacja papieru. Zagadnienia
chemiczne, Warszawa 2013, S. 33.

S. Jakucewicz, Wstep do papiernictwa, Warszawa 2014, s. 158.

Bylo to szczegdlnie wazne przy uzyciu farb offsetowych, ktore w przeciwienstwie do innych
technik drukarskich charakteryzuja sie wysoka lepkoScia. Farby litograficzne i offsetowe
naleza do najgestszych, poniewaz druk odbywa si¢ na papierach mocno zaklejonych. Pa-
pier uzyty do druku offsetowego wymaga wysokiej odpornoéci powierzchni na zrywanie.
Zob. J. Dabrowski, op. cit., s. 115. Drukowanie farbami litograficznymi i offsetowymi polega
na pokryciu powierzchni papieru warstwa graficzna, ktéra utrwala sie na skutek tward-
nienia spoiwa. Réznica dotyczy jednak grubosci i intensywnosci warstwy graficznej. Farby
offsetowe charakteryzuja sie duza intensywnoscia z uwagi na fakt, iz warstwa graficzna, ze
wzgledu na druk posredni, jest bardzo cienka. Zob. J. Werner, Technika i technologia sztuk

graficznych, op. cit., s. 235.
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Teoretycznie wiékna papierowe byty lepiej chronione, ale niskiej jakosci
papier pod powtoka pigmentowo-klejowa podlegatl procesowi autodestrukcji
o charakterze chemicznym. Zawarto$¢ $cieru drzewnego, klejow zywicznych
i glutynowych wplywata na przyspieszone procesy starzenia®’. Z praktyki kon-
serwatorskiej wynika, Zze oleodruki dodatkowo od odwrocia czesto byly dub-
lowane na tektury przy pomocy klejéw glutynowych. Zachowane oryginalne

tektury zazwyczaj sa bardzo zdegradowane, czesto krusza sie w rekach.

Rodzaje druku

Poczatkowo drukowane obrazy powstawaly w technice monochromatycznej li-
tografii, a nastepnie byly recznie kolorowane farbami wodnymi przez szablon®'.
Eksperymentowano roéwniez ze $wiatlodrukiem, ktéry dawat odbitki na wysokim
poziomie, ale technika ta nie przyjeta sie w masowej produkcji®’. Ostatecznie
chromolitografia zdominowala na dtugie lata rynek drukowanych obrazéw, az
do wynalezienia offsetu.

W procesie chromolitografii kolory nakladano od najjasniejszego do najciem-
niejszego, kazdy z osobnej matrycy. Péttony uzyskiwano w wyniku nalozenia sie
wypadkowych barw réznych koloréw. Zazwyczaj zaczynano od odbicia najjas-
niejszej jednolitej powierzchni, tzw. tinty (w poligrafii Apla)®®. Przej$cie od tonu
jasnego do ciemnego uzyskiwano przy pomocy charakterystycznych punktow
wykonanych piérkiem (sprezysta staléwka) lub przy uzyciu metody przedruku
z kliszy celuloidowej albo tanzeréw>*. Powstawaty punkty o zr6znicowanym

ksztatcie (gtéwnie kropki, ale takze linie i drobne kreski).

30 W. Sobucki, op. cit., s. 50.

31 Do malowania grafik zatrudniano ubogie kobiety, ktérych praca byla tansza niz pojedyn-
czego rzemieélnika pracujacego przy litografii barwne;.

32 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 150.

33 K. Zwolinska, Z. Malicki, op. cit., s. 305.

34 Blony zelatynowe pokryte farba przedrukowa i oprawione w ramki. Od odwrocia przy
pomocy patyczka odciskano na matrycy punkty o zréznicowanej wielkosci - w zalezno$ci

od sity nacisku. Zob. J. Werner, Druki artystyczne i uzytkowe, Warszawa 1955, s. 76.
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Fot. 7.
Zdjecie makroskopowe,
fragment oleodruku
Matka Boska Kalwaryjska
z charakterystycznymi
punktami dla techniki
chromolitografii, pierwsza
potowa XX wieku

(zbiory PME)

Jednak do opracowania odbitki wysokiej jakoSci potrzebne byto zastosowanie
od kilku do kilkunastu koloréw. Do kazdego z nich uzywano osobnej matrycy.
Drukarnie czesto wyposazone byly w tym celu w tzw. park maszyn, umozliwia-
jacy drukowanie wszystkich koloréw w procesie ptynnego przechodzenia od
jednej do drugiej maszyny.

Najwieksze drukarnie posiadaly kilkadziesiat maszyn, umozliwiajacych druk
obrazu w trzydziestu kolorach. Z czasem ogromny postep w technice druku
umozliwit skompilowanie wszystkich proceséw w jednym ciggu roboczym
maszyny offsetowej*.

35 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 147.
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Fot. 8.
Park maszyn, aranzacja w Museum fiir Druckkunst w Lipsku

Od lat 60. XIX wieku oryginal byl kopiowany przy zastosowaniu proce-
sow fotograficznych. Wprowadzenie rastra®® i filtréw fotograficznych umoz-

liwito ograniczenie palety barwnej druku do kilku kolor6w zasadniczych®’.

36 Georg Meissenbach po raz pierwszy w Monachium w 1882 roku rozbit obraz tonalny na
punkty przy pomocy rastra.

37 W 1851 roku szkocki fizyk Clerk Maxwell opisal zasady addytywnej fotografii barwnej przy
uzyciu filtréw. Z czarno-bialego negatywu wykonat trzy diapozytywy, ktére nastepnie
wyswietlil jednoczes$nie z trzech aparatéw z uzyciem filtrow (czerwony, niebieski, zielony),
uzyskujac barwny obraz. W 1861 roku wykonat pierwsza fotografie barwna, przedstawiajaca
wstazke tartanu. Pod koniec XIX w. w Nowym Jorku Ernst Vogel uzyskat dobrej jakosci druk
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Osiagniecie efektu wielobarwnego obrazu stalo sie mozliwe przy uzyciu od
trzech do maksymalnie szesciu koloréw®®. W poligrafii od dziesiecioleci sto-
suje sie zestaw trzech podstawowych koloréw, tzw. triade (z6lty, magenta,
cyjan). Ze wzgledu na niedoskonato$¢ tych farb (brak mozliwoéci uzyskania
nasyconej czerni) w druku stosuje sie jeszcze dodatkowo czern. Drukowanie
czterema farbami triadowymi jest wystarczajace do osiagniecia peitnej palety
barw®®. Kiedy punkty rastrowe sa mate, to dziatanie wielobarwno$ci oparte
jest na optycznym mieszaniu sie blisko polozonych, niestykajacych sie ze soba
plam barwnych. Takie mieszanie si¢ §wiatla o réznej dtugoéci fali nazywamy
addytywnym mieszaniem barw*’. Jezeli punkty rastrowe sg wieksze, to plamy
r6znych koloréw naktadajg sie na siebie. Farby triadowe sg w zasadzie przezro-
czyste. W efekcie uzyskuje sie barwy wypadkowe o réznych odcieniach. Taki
mechanizm mieszania barw nazywamy substraktywnym®'. Na podobnej zasa-
dzie dzialajg filtry optyczne. W celu uzyskania idealnych koloréw w druku ko-
nieczne jest jednak dodanie czerni. Zestawienia tych wszystkich barw w okres-
lonej konfiguracji gwarantuja uzyskanie wysokiej jakoéci drukowanego obrazu

w kolorze*2.

barwny po rozbiciu obrazu na trzy podstawowe kolory przy pomocy klisz siatkowych. Zob.
J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych..., op. cit., s. 48, 282.

38 W. Briickner, W. Stubenvoll, op. cit., s. 149.

39 W poligrafii istnieje zwrot okreslajacy zestaw czterech podstawowych koloréw, tzw. CMYK.
Skrét ten pochodzi od pierwszych trzech i ostatniej litery koloréw stosowanych do druku:
cyjan (blekit), magenta (czerwien), yellow (z6tty), black (czern). Do produkcji wysokoga-
tunkowych odbitek mozna uzy¢ jeszcze dwdch koloréw dodatkowych: orange (pomarancz)
i green (zielen). Powstaje wtedy system heksagonalny Hexachrome, czyli CMYKOG. Zob.
S. Jakucewicz, Farby drukowe, op. cit., s. 169.

40 Proces ten zachodzi zazwyczaj w ja$niejszych partiach odbitki, nastepuje tzw. mieszanie
mozaikowe.

41 Zjawisko tego typu ma miejsce na og6t w ciemniejszych partiach odbitki. Posrednia kolo-
rystyka uzyskiwana jest w wyniku mieszania sie¢ mechanizméw addytywnych i substrak-
tywnych barw. Zob. S. Jakucewicz, Farby drukowe, op. cit., s. 166.

42 S.Jakucewicz, Podstawy poligrafii, Warszawa 1997, s. 190.
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Fot. 9.
Zdjecie mikroskopowe,
fragment indyjskiego oleodruku
z charakterystycznymi punktami
dla druku offsetowego, lata 70.
XX wieku (zbiory PME)

Uszlachetnianie druku
Cecha wspo6lna dla wszystkich oleodrukéw jest charakterystyczny polysk, ktory

miat imitowa¢ §wiecenie farb olejnych i wernikséw. Polysk uzyskiwano w pro-

cesach:

- wygladzania i nadawania polysku papierom satynowanym lub powleka-
nym mieszaning pigmentowo-klejowa (rodzaj podioza wptywa na potysk
warstwy farby);

- zastosowania olejnych i olejno-zywicznych spoiw do farb drukarskich;

- drukowania na powierzchni warstwy graficznej przezroczystej powloki,

lakieru, ktory nastepnie byt ttoczony imitacja faktury pt6tna*?;

43 Tloczono takze elementy podkreslajace ekspresje przedstawienia lub formowano impasty
nasladujace pociagniecia pedzla. Tloczenia uzyskiwano przy pomocy kalandrowania lub

w procesie typograficznym.
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- koncowego werniksowania powierzchni grafiki. Najcze$ciej stosowano
zywice damary, szelaku, biatko lub nitroceluloze**.

Lakierowanie drukowanych obrazéw, poza efektem optycznym wysycenia

koloréw i poglebienia tonéw, miato na celu zabezpieczanie warstwy graficznej

przed $cieraniem, zabrudzeniami oraz dzialaniem czynnikéw atmosferycznych.

Zdobienia i dekory

W celu podniesienia waloréw ekspozycyjnych, szczeg6lnie przedstawienia re-
ligijne zdobiono dodatkowa bordiurg, zlocong ramka lub reliefem. Zdarzaty
sie tez hafty, aplikacje z kolorowych materialéw, recznie malowane dekoracje
ro$linne badz ttoczone w tekturze elementy poéiprzestrzenne (korony, gwiazdy
czy koronki). W nawigzaniu do tradycji zdobienia $wietych wizerunkéw ,su-
kienkami” oleodruki pokrywano réwniez ztocong masa gipsowa oraz azurowa
tektura imitujaca zlote szaty.

Wydawnictwa konkurowaty miedzy soba, przescigajac sie w pomystach na
najciekawsze dekoracje. Pod koniec XIX wieku na terenie Niemiec funkcjono-
walo przynajmniej dwadzie$cia firm zajmujacych sie produkcja ttoczonych i zto-
conych dekoracji, tzw. dekoréw. Niekiedy charakterystyczne zdobienia mozna
bylo przypisa¢ konkretnej firmie, co pozwala na precyzyjniejsze datowanie
oleodrukéw, chociaz ze wzgledu na mnogo$c¢ drukarni dziatajacych w tym sa-
mym czasie nie jest to metoda komplementarna®®. Dodatkowe informacje do-
tyczace na przyklad miejsca powstania odbitki, tytutu przedstawienia oraz inne
wazne oznaczenia czestokro¢ umieszczano w dolnej czesci grafiki*®. Wiekszo$¢

liter oraz zlocone bordiury wykonywane byly czesto w technice druku wypu-

44 Na podstawie niepublikowanych wyktadéw Mirostawy Wojtczak w roku akademickim
2010/2011 na Wydziale Sztuk Pieknych w Zakladzie Konserwacji Papieru i Skéry na Uni-
wersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.

45 E. Oficjalska, Obrazy fabryczne..., op. cit., s. 43.

46 Dla odbiorcy religijnych wizerunkéw istotny byt zapis IMPRIMATUR (ac. - niech bedzie
odbite). Byla to oficjalna aprobata i pozwolenie wtadz ko$cielnych na druk konkretnego

wizerunku.
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Fot. 10.

§wigta Agnieszka, obraz na desce
ze ztocong masa dekoratorska
natozong na oleodruk, XIX wiek
(zbiory PME)

klego, poniewaz zar6wno druk czcionki, jak i ztocenia byty trudne do uzyskania
w technice litografii. W kontakcie z wodg metaliczne pigmenty zmieszane z po-
kostem zmienialy kolor i stawaly sie matowe. Farby metaliczne réwniez maja
niska odporno$¢ na $cieranie, w zwiazku z czym druk byt nierzadko lakierowany.
W pézniejszym okresie problem ten rozwigzano, napylajac metaliczny pyl na
podkiad z farby poddrukowej. Cieply odcien zlotego brazu powstawat przez
zmieszanie pylu miedzi elektrolitycznej z cynkiem, natomiast zimne odcienie
srebra uzyskiwano z pytu aluminiowego®”.

Zagadnienia technologiczne dotyczace oleodrukéw sg niezwykle zréznico-
wane. Mimo Ze obrazy te byly powielane w tysigcach egzemplarzy, nierzadko
zdarza sie, Ze to samo przedstawienie moglo zosta¢ wykonane w kilku techni-

47 J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, op. cit., s. 236.

194

Erika Krzyczkowska-Roman

12/19/116

12:49 PM



notes 18_2016 .
konserwatorski

Fot. 11.

Zdjecie mikroskopowe,

fragment oleodruku Matka

Boska Mitosierna Ostrobramska

z charakterystycznymi ztoceniami
napylanymi na farbe poddrukowa,
przetom XIX i XX wieku

(zbiory PME)

kach drukarskich, a dodatkowo kazdy z obrazéw ozdobiono innymi dekoracjami.
Dla odbiorcy czesto najwazniejszy byt konkretny wizerunek, a lepsza jakos$¢
zazwyczaj wiazala sie z wyzsza cena. Jednak producenci, w obliczu wysokiej
konkurencji, starali sie nada¢ obrazom dodatkowe walory, w rézny sposéb
zwiekszajac ich atrakcyjno$¢. To zréznicowanie technologiczne jest niezwykle
interesujace, poniewaz stanowi materialne Swiadectwo przemian, jakie do-

konaty sie w drukarstwie i poligrafii od potowy XIX wieku do wspdlczesnosci.

Podsumowanie

Chociaz polskie stowo ,,0leodruk” w potocznym rozumieniu dotyczy gtéwnie
religijnych reprodukcji dewocyjnych, z perspektywy technologicznej termin

ten zawiera w sobie cate spektrum element6w technik graficznych, drukarskich
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oraz fotomechanicznych i trudno jest je zawezic jedynie do odbitki chromolito-
graficznej. Szeroki warsztat, jaki towarzyszyl powstawaniu oleodruku od pod-
toza do druku, jego uszlachetniania oraz licznych zdobien i dekoréw stanowi
w dalszym ciagu temat badan i opracowan w Panstwowym Muzeum Etnogra-
ficznym. Warto przyjrze¢ sie wnikliwiej tym zagadnieniom, majac na uwadze,
ze oleodruki czesto byly i w dalszym ciagu sg obiektami kultu.

Fenomen popularnosci drukowanych obrazéw przetrwal zagorzala kry-
tyke, niekiedy wrecz pogarde, przypisywanie im funkcji utylitarnej i oskarzenia
o fascynacje kiczem. Poza aspektem sporu o warto$¢ artystyczng w przypadku
oleodrukéw réwnie istotny wydaje sie watek socjologiczno-kulturowy. Przed-
stawienia z oleodrukéw sa gteboko wdrukowane w naszg pamie¢ wizualna
i stanowig rowniez wazny element historii spolecznej. Ze wzgledu na masowy
charakter ich produkcji wspomnienia drukowanych obrazéw dotycza zapewne
wiekszo$ci z nas, trudno sobie zatem wyobrazi¢, Ze oleodruki spotka¢ mozna juz
coraz rzadziej, a przez to ich warto$¢ bedzie prawdopodobnie systematycznie
rosnac. Z perspektywy czasu oryginalne oleodruki z przetomu XIX i XX wieku
nabieraja znaczenia przede wszystkim jako historyczne §wiadectwo zanikaja-

cych technik drukarskich oraz stanowig istotny fragment tozsamosci zbiorowe;j.
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