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Problematyka sztuki wspotczesnej w aspekcie konserwacji
dwach dziet Zbigniewa Dtubaka — Onona i Desymbolizacje

Sztuke wspdlczesna, takze w dziedzinie fotografii, charakteryzuje przenikanie
dyscyplin artystycznych, postugiwanie si¢ nietradycyjnymi materiatami i no-
watorska forma przekraczajaca granice plastyki, filmu i muzyki. Przestaje nas
dziwi¢, gdy na wystawach fotogratii, prezentowane sa wydruki komputerowe,
projekcje wideo czy instalacje. Nadrabiajac zaleglosci w ich interpretacji, nazy-
wamy fotografia juz nie tylko ,,reprodukowalne, dwuwymiarowe obrazy powstale
przy pomocy mechanizméw optycznych i proceséw chemicznych”!, ale takze
obiekty przestrzenne, fotomontaze, kompozycje z negatywéw, jak i wirtualne
przetworzenia cyfrowe, ktore sq zazwyczaj prezentowane z projektoréw, np.
przy akompaniamencie muzycznym?. Tradycyjna definicja stopniowo rozszerza
sie 0 kolejne obszary twérczosci artystycznej. W ten sposob fotografia ostatecznie
uwolnila sie od ustugowej roli dostarczania kopii rzeczywisto$ci’.

Wobec tak szeroko nakreslonego obrazu na nowo powstala potrzeba aktuali-
zacji dotychczasowych zasad ochrony. Podstawa powszechnie obecnie uznawa-
nej sztuki i nauki konserwacji sa zalozenia koncentrujace si¢ na maksymalnym
poszanowaniu oryginalnej substancji dzieta, minimum interwencji konserwa-
torskiej, odwracalnosci stosowanych metod i materiatéw, a takze zachowaniu
dostrzegalnosci ingerencji restauratorskich?. W odniesieniu do sztuki wspo6t-
czesnej zostajg postawione dodatkowe pytania, co do mozliwosci ochrony wy-
mowy, autentycznosci dziel, ich trwalosci / nietrwalosci czy reprodukcji’.
Nowe procedury wymagaja rozszerzenia roli konserwatora dziet sztuki, dotyczg
przeprowadzenia calo$ciowego rozpoznania oraz zglebienia prawidet odbioru,
zindywidualizowania podejscia do przechowywania i transportu obiektu, jak
i zachowania integralnosci podczas konserwacji i ponownej instalacji dzieta
w sali wystawowej. Do nowosci nalezy rowniez potrzeba powolania nowych
procedur dokumentacji wlaczajacych autoréw prac zaréwno do badan nad
idea i kontekstem powstania dzieta, jak i znaczenia materii oraz okreslenia
warunkéw prezentacji, ktére zapewnia integralnos$¢ i autentycznos$¢ podczas

wystawiania®.
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Projektowanie konserwatorskie’” nastrecza nie lada trudnosci w obliczu skom-
plikowanej natury dziel wspélczesnych, ktére mozemy sprowadzi¢ do paradok-
su opieki nad ,autentyczna materig”, niekiedy wymagajaca wymiany lub
reprodukowania. Wobec ryzyka naruszenia integralnosci, wskutek dowolne;
interpretacji, do artysty nalezy okreslenie charakteru utworu, wskazujac jego
przestanie®. Stworzony w ramach grupy badawczej Modern Art. Who Cares??
Plan podejmowania decyzji'® stanowi dogodng pomoc sygnalizujaca proble-
my, ktére wezeSniej mogly wydawac sie mniej oczywiste. Zagrozenia najcze-
$ciej moga wynikna¢ z nieprawidlowego rozpoznania dzieta zaréwno w sensie
materialnym, jak i niematerialnym. Model postgpowania okresla kolejno$¢
wstepnych dzialan poczynajac od gromadzenia danych, okreslenia znaczenia
dziela, wskazania rozbiezno$ci migdzy znaczeniem dzieta a jego stanem zacho-
wania, az po obszerna analiz¢ mozliwosci konserwatorskich. Przygotowany na
tej postawie zakres opieki znajduje zastosowanie podczas konserwacji prewen-
cyjnej, konserwacji aktywnej oraz restauracji.

Pierwszym etapem prac jest proba dokumentacji intencji artysty, techniki wy-
konania i materialéw, z ktérych wykonano prace!!. Dokumentacja jest zawsze
procesem otwartym, uwzgledniajacym przyszle dzialania wokét obiektu'.
Dodatkowo moze przybra¢ réznorakie formy, od opisu tekstowego, fotografii
analogowej / cyfrowej po dokumentacj¢ 3D / multimedialna, dostosowana do
indywidualnych potrzeb obiektu. Przeprowadzone badania, skupione na wsp6t-
pracy z artysta, powinny réwniez uwzglednia sposoby zachowania integral-
nosci dzieta oraz stosunek twércy do prac konserwatorskich.

Kolejnym etapem jest okreslenie stanu zachowania obiektu. Poza udokumen-
towaniem uszkodzen, nalezy przeprowadzi¢ doktadng analize sktadu materia-
téw, ich proceséw starzenia oraz wplywu srodowiska na oryginalng substancje.
W zwiazku z wielowymiarowym charakterem sztuki wspoélczesnej jednym
z najwazniejszych etapéw wstepnych badan jest identyfikacja wymowy dziela.
Ustalenie przestania powinno zosta¢ przeprowadzone na podstawie wywiaddw
z artysta lub jego bliskimi wspétpracownikami, kontekstu historycznego oraz
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zastosowanej techniki wykonania. Decyzje konserwatorskie podjete w oderwa-
niu od doktadnego rozpoznania utworu, moga doprowadzi¢ do nieporozumienia
w jego odczytaniu, a nawet przyczynic sie do naruszenia integralnosci dziela.
Po dokladnej analizie wplywu stanu zachowania obiektu na jego przeslanie
jesteSmy w stanie wskazac rozbieznosci, na ktérych opieramy pézniejsze dziala-
nia konserwatorskie. Rezultatem wyzej wymienionych prac jest wybér metody
ochrony. Planowany zakres dzialafi powinien rozwaza¢ wykonanie kopii dzieta,
sposOb uzupelnienia ubytkéw oraz ustalenie dopuszczalno$ci wymiany znisz-
czonych elementéw. Wszelkie wytyczne, co do przebiegu prac konserwator-
skich nalezy oprze¢ na indywidualnych potrzebach dziela.

Préba zastosowania wyzej analizowanych procedur opartych na Planie podej-
mowania decyzji jest przypadek dwoch obiektéw fotograficznych Zbigniewa
Dlubaka®®. Dzialania dotyczace repliki przestrzennego obiektu fotograficznego
Onona z 1992 r. koncentrowaly si¢ na zachowaniu oryginalnej substancji dzie-
ta, respektujac historyczng technike wykonania odbitek. Prace odnoszace si¢
do jednej z plansz fotograficznych cyklu Desymbolizacje z 1971 r. polegaly na
wykonaniu pelnej rekonstrukeji dzieta. Oba projekty, odmienne w zalozeniach
i metodach, taczy — précz tworcy — zindywidualizowane podejscie do dzieta
sztuki, ktore pozwolito na wyprowadzenie roznych rozwiazan konserwatorskich.
Préba ustalenia wymowy dziel zostala poprzedzona analiza kontekstu ich po-
wstania, opierajaca si¢ na badaniach Zréodtowych oraz wywiadach z bliskimi
i wspéltpracownikami artysty!'?. Dociekania pomogly ustali¢ znaczenie obiek-
téw oraz przyczynily sie do zrozumienia tworczosci Zbigniewa Diubaka w kon-
tekscie jego zycia, Swiadectwa czasu i roli, jaka odegral.

Autor

Biografia Zbigniewa Dlubaka'® przypomina losy innych polskich artystéw po-
kolenia lat dwudziestych. Urodzony 26 IV 1921 roku w Radomsku, w ostat-
nich latach przed wojna i w czasie okupacji, samodzielnie studiowal zagadnie-
nia malarstwa i rysunku. Po powstaniu warszawskim przebywal w obozach
Auschwitz i Mauthausen. W tym ostatnim, wraz z Marianem Boguszem i Zbyn-
kiem Sekalem, zorganizowal swojg pierwsza ,,wystawe” pod zmienionym naz-
wiskiem!'®, Po zakoficzeniu wojny realizowal prace fotograficzne czerpiac z przed-
wojennych tradycji. Konsekwentna awangardowa postawa oraz poglad na istote

13 M. Supruniuk, Problematyka konserwacji i restanracji dwich obiektw forograficznych Zbigniewa Diu-
baka —,,Onona” i ,Desymbolizacje”, praca magisterska pod kierunkiem dr hab. Marzenny Ciechariskiej
w Katedrze Konserwadji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie (2011).

14 Rozmowy przeprowadzono z Armelle Dlubak (Zzona), prof. Mariuszem Eukawskim (wieloletnim
asystentem Zbigniewa Diubaka w Padstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi) oraz
Karoling Lewandowska (kuratorka jednej z obszernych wystaw artysty).
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jest jednym z elementéw rozpoznania dziela.
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sztuki, pojmowanej jako czynnik rozbijajacy schematy, kaza w jego wczesnych
doswiadczeniach szukaé zwiazkéw z najlepszymi tradycjami polskiego kon-
struktywizmu, zwlaszcza za$ z dziatalnoscia Wiadystawa Strzeminskiego i Hen-
ryka Stazewskiego.
Dtubak w 1948 r. wziat udziat w kilku waznych wystawach: Zbigniew Dtubak
— forografie, Klub Mlodych Artystéw i Naukowcow w Warszawie; Nowoczesna
Fotografika Polska, Polskie Towarzystwo Fotograficzne w Warszawie i [ Wysta-
wa Sztuki Nowoczesnej, Klub Artystow w Krakowie. Dominujacym kierunkiem
w polskiej fotografii byt wtedy piktorializm, uzalezniony od estetyki tradycyj-
nego malarstwa. Niezalezne od gléwnego nurtu prace Diubaka pozwolily na
nieznana do tej pory kooperacje fotografii z sztuka nowoczesna'”.
Podczas spotkania w Nieborowie w 1949 r., zorganizowanego przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki, Dlubak stanowczo skrytykowat doktryne socrealizmu.
Staral si¢ uzasadni¢ potrzebe eksperymentu artystycznego — w przekonaniu
tworcy, istotnego elementu w budowie socjalistycznego spoleczefistwa. Odmien-
ne stanowisko wladz byto dramatem tym bole$niejszym, Zze dotkneto artyste
ufnie spogladajacego na nowg rzeczywisto$¢ polityczna. Poczucie porazki spo-
wodowalo wycofanie Dlubaka z zycia artystycznego do polowy lat 50.
W 1953 r. Dhubak objal, poczgwszy od drugiego numeru, stanowisko redakto-
ra naczelnego pisma , Fotografia”. Miesiecznik na dlugo stal si¢ najwazniejszym
pismem krytycznym dotyczacym fotografii, jak i najnowszych nurtéw sztuki
nowoczesnej. Mimo to, artysta po latach stwierdzil:
Muszg jednak przyznac, ze ,Fotografia” nie odegrala roli w moim zyciu i rozwoju
artystyczmym. Quwszem, przez dwadziescia lat walczylem z wydawnictwem i cen-
zurg, az wyrzucono mnie w 1972 roku — wraz z calym zespolem — za publikacye
zdjec Buthaka dokumentujacych wkroczenie Zeligowskiego do Wilna'®,

Od kofica 1954 r. Dlubak wspéttworzyt Grupe 55, poswiecajac uwage zagad-
nieniom malarskim. Jego 6wczesne obrazy charakteryzowaly si¢ duzymi plasz-
czyznami czystego koloru, oszczednoscia szczegdlow i nierealnym nastrojem'®.
Dochodzac do coraz wigkszych uproszczen Diubak podkreslal potrzebe kontro-
li formy, realizujac swoje zalozenia w sposéb praktycznie niespotykany na tle
sztuki polskiej lat 1949-1954.

Po rozpadzie Grupy 55 artysta nadrabiat zaleglo$ci w fotografii, czego owocem
byt cykl Egzystence, sprowadzajacy si¢ do proby §wiadomego nawiazania do
wlasnej tworczosci lat 40. Artysta dokonat ostrego podziatu miedzy forma, cha-
rakteryzujaca si¢ trwalym i niezaleznym od obserwatora ksztaltem, a jego
treScig — ,,suma proceséw psychicznych powstajacych przy odbiorze dzieta”.

17 E. Janicka, Egzystencje, Warszawa 2005, s. 5.

18 E. Janicka, O sztuce i nie tylko. Rozmowy ze Zbigniewem Dlubakiem, maszynopis, (zbiory Fundacji
Archeologia Fotografii).

19 Do najstynniejszych cykli malarskich nalezg Macierzysstwo i Wojna.

20 Z.Dtubak, Drogi poszukiwait, ,Fotografia” 1956, nr 12, s. 2-3.
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W konsekwencji na zawsze odrzucil pojecie formy jako znaku konstruowanego
dla przedmiotu, proponujac, aby to same przedmioty narzucily ksztalt swojej
obecnosci’!. Ponadto artysta pracowal nad stworzeniem fotoenvironmentu
Tkonosfera I (1967). Instalacja traktowala o ,naszych banalnych do$wiadcze-
niach z rzeczywistoscig”?. Skladata sie z luzno zawieszonych, naktadajacych sie
na siebie wielkoformatowych fotografii, przedstawiajacych fragmenty kobiecego
ciata. Podczas ekspozycji z 1992 roku Zbigniew Diubak. Prace z lat 1965-1991
artysta na nowo zaprezentowal Ikonosfere I, bardzo entuzjastycznie podchodzac
do mozliwosci ponownego wykonania dzieta:

Ja z zainteresowantem robitem tg rekonstrukcye, bo cheiatem zobaczyc na swiezo, jak

to wyglada®.
W 1970 roku rozpoczatl kolejny cykl fotograficzny pt. Gestykulacje, w ktérym
zestawial przedstawienia ukladéw dloni. Zmienne systemy mialy sugero-
wal zmienno$¢ znaczen, wprowadzajac w odbiér dziela pojecia semantyczne.
W 1971 roku artysta uczestniczyl w jednej z najbardziej przelomowych wy-
staw w historii fotografii polskiej — Fotografowie poszukujgcy — w ramach ktorej
pokazal obiekt Onona. Ekspozycja miata ogromny wplyw na powstanie i umoc-
nienie nowoczesnych koncepcji artystycznych w fotografii polskiej.
Pomimo, iz artysta byl w pelni zaangazowany w nurt konceptualizmu to od-
nosil si¢ sceptycznie do mozliwosci przeniesienia zagadnien twoérczych w $wiat
samych idei. Podczas stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej w Stanach Zjed-
noczonych, w 1973 roku, zrealizowat cykl Ocean, przy okazji ktérego powstal
~manifest-zwierzenie”:

— unicestwic odruch wartosciowania,

— przyjac banat w najzwyklejszy sposob, bez akcentowania egzotyki codziennosti,

— utozsamiac sig ze Swiatem zewngtrznym, by pozbyc sig falszywego odczucia wyzszosci

w stosuntku do otoczenia,

— odrzucic przekonanie o skladaniu z siebie ofiary na rzecz sztuki,

— porzucic mysl o doskonatosci wyzbycia sig wszystkiego,

— byé*.
Kolejne podréze do Japonii i REN przyniosly rozglos i uznanie. W 1974 roku
Dtlubak rozpoczal cykl malarski Systemy, komplementarny do cyklu fotogra-
ficznego Gestykulacje. Od 1976 organizowal Seminaria Warszawskie wraz
z absolwentami Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych?. W opozycji

21 Ibidem.

22 J. Woéjcik, Doswiadczenia z rzeczywistosciq. Rozmowy ze Zbigniewem Diubakiem z lar 1992-1993,
www.fototapeta.art.pl/2001/dIb.php [dostep: 08.12.20111.

23 Ibidem.

24 J. Olak, Zmienne systemy Diubaka, ,Plastyka” 1981, nr 15, s. 45.

25 Teorig spolecznej roli sztuki Dlubak przejal po Wladyslawie Strzemifiskim, ktéry uwazal, ze na
pierwszym etapie odbiorcami sztuki sa artysci, technicy, politycy, ktérzy zmieniaja sztuke w bardziej
uzytkowg forme, z jakimi dopiero stykaja sie zwykli ludzie.
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do ,czystego” konceptualizmu, brat udzial w sformulowaniu podstaw nurtu
kontekstualnego®.

W 1978 roku Diubak rozpoczat cykl Desymbolizace, z ktérego pochodzi jedna
z prac bedgcych przedmiotem niniejszego opracowania. Postulujgc niemozno$¢
przeniesienia sztuki w obszar samych idei, a jednocze$nie chcac uniknaé powiaza-
nia jej z przedmiotem, wprowadzit pojecie znaku pustego®, narzucajac koniecznosé
odebrania sztuce ustalonych przez wieki zasad.

Od 1980 roku jego zainteresowania zmierzaly w kierunku réznic istniejacych
w rzeczywisto$ci, czemu dawal wyraz cykl Podobienistwa-Roznice oraz Asymetrie,
nad ktérym pracowal do konca zycia. Zbigniew Dlubak zmart 21 sierpnia
2005 roku w Warszawie.

Wymowa

Demitologizacja i desymbolizacja sa kluczowymi pojeciami, ktére wypelnialy twor-
czo§¢ artysty. Ich odzwierciedlenie mozemy odnalez¢ réwniez w dwéch obiektach
Dlubaka bedacych przedmiotem niniejszego artykulu — Onona i Desymbolizacje.
E- Pierwszy z nich jest replika przestrzennego
obiektu fotograficznego pt. Onona. Pierwot-
na wersja pracy zostala pokazana na wy-
stawie Fotografowie poszukujgey w 1971 roku.
W krétkim czasie po tym wydarzeniu
obiekt ulegl zniszczeniu®®. Przedmiotem
konserwacji i restauracji jest jego replika
powstata w 1992 roku przy okazji wysta-
wy Zbigniew Dlubak. Prace z lat 1961-1991,
ktora odbyta sie w Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej Zamek Ujazdowski w 1992 roku.
Replika sktada si¢ z dwoch rownowaz-
nych pod wzgledem konstrukeji i wy-
mowy czesci. Pierwsza jest czarna niere-
gularna forma przypominajaca sylwetke
1. Replika obiektu Onona przed konser- stojacego mezczyzny ukazang z profilu
wacja i po konserwadji, fot. R. Stasiuk 1 wykonana z plyty widrowe;j.

26 Kontekstualizm byt bezposrednig reakcja na konceptualizm. Aksjomatem wsp6lnym dla obu
teorii bylo zatozenie, iz podstawa do zrozumienia wypowiedzi artystycznej jest jej lingwistyczny a nie
estetyczny charakter. Sztuka wedlug kontekstualistéw byta procesem, a jej kontekst nigdy nie
byt ostateczny, podlegal nieustannym zmianom. Kontekstualizm zostat sformulowany w wyniku
konfrontacji teorii Jana Swidzifiskiego i Diubaka oraz przedstawicieli Galerii Remont — Henryka
Gajewskiego i Andrzeja Jorczaka.

27 Znak pusty to taki, ktéry jeszcze nie oznacza sztuki. Powstaje w okreslonym kontekscie kulturo-
wym i historycznym.

28 J.Woéjcik, Doswiadczenia....
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Drugim elementem jest czarno-biata fotografia w technice zelatynowo-srebro-
wej. Fotografia multiplikuje zdeformowany kobiecy akt, pozbawiony rak, stop
i glowy. W wyniku réznicy w czasie naSwietlania negatywu, na jasnych partiach
obrazu, powstaly poziome zaciemnienia, co artysta ttumaczyl nastgpujaco:

Samaq forografig wykonatem w dos¢ nietypowy sposib — bez podziatu tasmy swiattoczutej
na klatki., Jedng rekq przesuwatem korbg film w aparacie, drugg — przemieszczatem
aparat wzdluz ciata modelki: od stip do vramion i z powrotem. Migawka byla caly czas
otwarta. Przestona — otwarta rowniez. (...) W miejscu migawki zamontowatem
Dplytke z waskq, poprzeczng szczeling, przez ktirg swiatly docierato do swiattoczutego
podioza. Calos¢ zmiescita sig na jednym negatywie — normalnie dwunastoklatkowym
— szerokosci szesciu centymetrow. Czas ekspozycyi, czyli predkost przemieszczania apa-
ratu ustalatem na biezgco, na oko. Wykonatem t¢ prace sowieckim aparatem marki
Kijew. Film przesuwal si¢ — jak to w Kijewach — z oporamt, ekspozycja nie byta we
wszystkich miejscach identyczna. W zwiqzku z tym na negatywie zarejestrowaty sig
poprzeczne cremniejsze smugi w stosunkowo regularnych odstgpach?®.

&
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3

2. Replika obiektu przed konserwacjg, po kon- 3. Replika obiektu przed konserwacja, po
serwacji, fot. R. Stasiuk konserwacji, fot. R. Stasiuk

Dtubak wykorzystywal tematy o symbolicznym znaczeniu kulturowym. Ar-
tyste interesowala pewna ruchliwos¢ znaczen w stosunku do przedmiotu®. Kobieta
Dtlubaka jest potaczona calym cialem z mezczyzna, czego dodatkowym wy-
razem jest tytul pracy pisany lacznie. Co dodatkowo moze przywolywac
symboliczna opowies¢ Arystofanesa o ludziach zbudowanych z dwéch po-
téwek. Dlubak przyznawal:

29 E.Janicka, O sztuce....
30 J. Wojcik, Doswiadczenia. ...
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Interesowala mnie umownos¢ obu przedstawier i kontrast formalny migdzy nimi.
Sylwetka mgska — realistyczna, a zarazem bezcielesna. Cialo kobiece — unaocznione
w swej dostownosci, ale w sposob dalek: od realizmu. Onona — on 7 ona: jednost,
a jednoczesnie zderzenie, konfrontacja®'.

Podczas analizy poréwnawczej** dzieta z 1971 r. i jego repliki z 1992 r. do-
strzegamy roznice $wiadczgce o sposobie pracy i podejsciu artysty do formy.
Artysta odtwarzajac koncept, nie wykonal mechanicznego powtérzenia weze-
$niejszej pracy. Zmiany w formie repliki nie sg na tyle
istotne, aby rozpatrywaé prace osobno, stanowig je-
dynie o otwartym podejsciu do formy utworu arty-
stycznego.

Drugim obiektem wymagajacym powzigcia dzialan
konserwatorskich byta plansza z cyklu Desymboliza-
¢je. Praca podsumowywala wieloletnie do§wiadczenia
Dtlubaka skupione na poddaniu w watpliwos¢ prze-
konania, ze artystyczne wartosSci sa zawarte jedynie
w fizycznym obiekcie sztuki.

Pie¢ czarno-bialych fotografii ukazujacych sekwencje
ruchu dloni sg czescia cyklu z 1978 roku. Dzieki ba-
daniom nad znaczeniem i przestaniem dziela mozna
byto odnalez¢ $cisla relacje miedzy plansza a pozostala
czeScia Desymbolizacii. Wyrwanie fotografii z kontek-
stu przez naruszenie relacji poszczeg6lnych elementéw
moze spowodowac zatracenie czytelnosci dzieta.
Desymbolizacje byly dzialaniem na tkance sztuki. Dlu-
bak prezentowal fotograficzne reprodukcje religijnych
przedmiotéw i obrazéw znanych polskich mistrzéw
— Jacka Malczewskiego, Jankiela Adlera, Jana Ma-
tejki, Jozefa Mehoffera — czyniac je punktem wyjscia
wlasnych dziatan. Desymbolizacje polegaly na prébie
zmiany pierwotnych znaczen narostych wokot detali
bogatych w symbolike przedstawieni. Detali wymownych przez swéj uktad
irelacje z innymi elementami. Artysta pragnat udowodnic istnienie tylko rzeczy
»neutralnych”, ktérym dopiero my nadajemy znaczenia, takze symboliczne?:

4. Desymbolizacje przed konserwa-

cja, rekonstrukgja, fot. R. Stasiuk

31 Ibidem.

32 Prébe poréwnania obu obiektéw przeprowadzano na podstawie reprodukeji zdje¢ dokumentujg-
cych wystawe Fotografowie poszukujacy z 1971 roku, wywiadu z artysta przeprowadzonego przez
Elzbiete Janicka i ogladu rzeczywistego zachowanej repliki z 1992 roku. Reprodukcje fotografii
ukazujacych wystawe zostaly zamieszczone w: ,Fotografia” 1971, nr 7,s. 146-155.

33 Jerzy Olak w koncepcji Dlubaka dopatruje si¢ zwiazku z reizmem Kotarbifiskiego oraz filozofia
heraklitejska, przejawiajacym sie w zalozZeniu, iz z jednej strony samodzielnie moga istnie¢ tylko
rzeczy, z drugiej rzeczywisto$¢ nie jest stanem stalym, ale zmiennym, w ktérym wszystko ulega
przeobrazeniu (J. Olak, Zmienne...,s. 16).
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Przekonante o ruchomosci znaczen destruuge funkcjonujgcy dotychezas w sztuce stereo-
typ trwatego wigzania znaku (obrazu, rzezby itp.) ze sposobem jego dziatania, tak
Jakby to bylo immanentnie w tym znaku zawarte. Odrzucone zostajq wiec absolutne
wartosci sztuki>,

Dtlubak przy pomocy obiektywizmu aparatu fotograficznego prébowat odjaé
od wybranych dziet symbol kulturowy udowadniajac, iz sztuka ma charak-
ter efemeryczny i przejéciowy. Zabieg zostal dokonany nie tylko na dzietach
sztuki, ale rowniez na przedmiotach kultu takich jak wizerunki macew przed-
stawiajacych dlonie w znaku blogostawiacym? . Symboliczne i religijne od-
niesienie zostalo uniewaznione poprzez powtdrzenie — ukazanie ruchu dloni
wykonane przed i po znaku blogostawiefistwa. Zmienno$¢ uktadéw spowodo-
wala zmiang znaczen.

Desymbolizacja poszukiwata przedmiotu, ktéry pozbawiony kulturowej otoczki
na nowo moze znaczy¢ ,nic”, czyli jak okreslit to autor, stac sie znakiem pustym.
W takim przypadku zabieg polegal na wyrwaniu, droga fotograficznej repro-
dukgji, z kontekstu i umieszczeniu we wzajemnej relacji, w ktorej poszczegélne
elementy dzialajg na siebie oczyszczajaco, lecz zarazem nabieraja nowych zna-
czen — czy poprzez stylistyke multiplikacji, czy przez sasiedztwo fotograficz-
nych detali obrazéw.

Artysta odmawial sztuce autonomii, wtapiajac ja w rozne struktury spotecz-
ne, przy tym nie uwzgledniajac zmian, jakie zachodza w jej ewolugji histo-
rycznej. Powstale nowe znaczenia, podobnie jak stare, domagaly si¢c powtdrne;j
negacji.

Cykl Desymbolizacje nie posiadal stalego uktadu. Na wystawie w Muzeum
Sztuki w Lodzi (1978), procz znaku blogostawienistwa, widocznego na fotogra-
fiach macew, desymbolizacji poddano obraz Jankiela Adlera Moz Rodzice z 1921
roku. Tymczasem na ekspozycji w Malej Galerii PSP-ZPAF (1978) oczysz-
czanie przeprowadzono jedynie na symbolu kultu, wizerunku zydowskiej
macewy.

Desymbolizacje traktowaly fotogratie instrumentalnie i przedmiotowo, jedynie
jako no$nik idei czy obiektywna reprodukcje. Artysta wykorzystal medium
do rejestrowania rzeczywistosci. Byt daleki od naktadania na zdjecia wtasnej
estetyki czy stylizacji. Desymbolizacje sa wyraznym odzwierciedleniem teorii
Dtubaka dotyczacej roli artysty. Twoérca zmuszal odbiorce do rezygnacji z przy-
zwyczajen poprzez ktore obrazy i przedmioty kultu byly przez lata percypo-
wane. Desymbolizacje jako znak pusty mialy na nowo stymulowa¢ wyobrazni¢
prowokujac do indywidualnego tworzenia nowych dziel.

34 Z.Dlubak, Drogi...,s. 14.

35 Dlonie ulozone w gescie blogostawiefistwa spotykane sa na macewach mezczyzn pochodzacych
z rodu Kaplanéw (ha-Kohen), czyli potomkéw brata Mojzesza — arcykaplana Aarona.

36 Ekspozycja prac w stanie odbiegajacych od zalozen twércy moze by¢ poniekad naruszeniem jego
praw autorskich.
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Konserwacja

Wskazanie dysonansu miedzy aktualnym stanem zachowania a intencjg artysty
jest warunkiem przeprowadzenia ewentualnych modyfikacji konserwatorskich.
Rozbieznosci w przypadku obiektéw fotograficznych Zbigniewa Dlubaka zos-
taly okreslone poprzez analize wszystkich elementéw — zaréwno tych material-
nych, jak i konceptualnych. Projekt konserwatorski mial charakter otwarty.
Jego dopracowanie nastgpowalo w trakcie prac, w miare zyskania pelnej wiedzy.
Ze wzgledu na to, iz nie mozna bylo zasiegnac opinii twoércy na temat ewen-
tualnej wymiany elementéw dziel, rozwazono wszystkie mozliwosci ochrony
oryginalnej materii.

Celem konserwacji, poza zabezpieczeniem przed dalsza destrukcja, bylo przy-
wrécenie obydwu dzielom wartosci ekspozycyjnych. Do realizacji celu wybrano
zupelnie rézne metody. Odmienno$¢ metod byla spowodowana réznym cha-
rakterem i zakresem zniszczen oraz réznym charakterem samych obiektow.
Replika przestrzennego obiektu fotograficznego Onona byla przechowywana
z magazynie Centrum Sztuki Wspodlczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie od
czasu powstania. Dzielo uleglo zniszczeniu w ,,warunkach muzealnych”. Na stan
zachowania obiektu wplynely czynniki zewnetrzne oraz naturalne procesy sta-
rzenia materialéw. Obiekt byt wystawiony na wieloletnig ekspozycje Swietlna.
Nieodpowiednie zabezpieczenie — brak pudta ochronnego — narazilo replike na
uszkodzenia mechaniczne: zabrudzenie, zalanie, ale przede wszystkim rozlegte
rozdarcia odbitek fotograficznych. Brak nalezytej uwagi podczas manipulacji
spowodowal powstanie wiek-
szo$ci zniszczen, ktorych efektem
bylo zatracenie wszelkich walo-
row ekspozycyjnych. Wychodza-
ce na pierwszy plan uszkodze-
nia spowodowaly przekierowanie
uwagi odbiorcy na nowy obszar
ekspresji, konkurujacy z intencja
autora.

Istotnym problemem konserwa-
torskim byla bardzo delikatna
konstrukcja obiektu. Fotografia
zostala naklejona bezposrednio
na ,profil-stelaz” jedynie $rod-
kowa czescia, szerokosci zaledwie 2,8 cm. Pozostate fragmenty odbitki byly
narazone na dzialanie nawet najmniejszych sil zewnetrznych. Starano si¢ za

5. Replika obiektu Onona, lico, rozdarcia fotografii, fot. R. Stasiuk

hamowa¢ postepujace zniszczenia podklejajac przedarcia akrylowa tasma
dwustronnie klejaca. Naprawy, wykonane niestarannie, zaklcily jednolita plasz-
czyzne podloza, powodujac obnizenie walordéw ekspozycyjnych dzieta. Préby



Problematyka sztuki wspétczesne;j... 31

zahamowania rozleglych przedaré¢ przy pomocy tasmy samoprzylepnej byty
niefortunne ze wzgledu na wybdr uzytego materiatu, ale z drugiej strony te
prowizoryczne dzialania uratowaly obiekt przed dalszymi zniszczeniami.
Podczas gromadzenia informacji o dziele natrafiono na negatyw, z ktérego wy-
konano fotogratie wykorzystane w Onona. Nie zdecydowano jednak na odtwo-
rzenie odbitek z dwéch powodéw. Pierwszym z nich byly problemy zwiazane
z dostepem do odpowiedniego powiekszalnika oraz papieru fotograficznego
wykazujacego wlasciwosci zblizone do oryginatu. Drugi dotyczyl faktu, iz repli-
ka jest jedyng zachowana autorska wersja dzieta Onona, dlatego podjeto probe
konserwacji obiektu skladajacego si¢ z oryginalnych elementéw, wskazujacych
najego autentyczno$¢. Cyfryzacja negatywu?®’, wykonana w wysokiej rozdziel-
czo$ci sprawia, iz rekonstrukcja fotografii jest nadal zagadnieniem otwartym.
Zajeden z glownych celéw przeprowadzanej konserwacji uznano zatrzymanie
zachodzacych proceséw destrukeji, jednoczesnie przywracajac dzietu walory
ekspozycyjne. Po przeprowadzeniu dokladnej analizy, zar6wno od strony tech-
nologicznej, jak i stylistycznej, podjeto decyzje o roztgczeniu fotografii i profilu-
-stelaza. Gléwnym argumentem przemawiajacym za odklejeniem odbitek byt
fakt, iz bez rozdzielenia obiektu nie uda sie przeprowadzi¢ petnej konserwaciji,
a tym samym przywrocenie warto$ci ekspozycyjnych nie zostanie zrealizowane.
Z tego powodu nalezalo opracowaé metod¢ pozwalajaca na usuniecie kleju.
Do sklejenia fotografii i plyty wiérowej wykorzystano klej na bazie polioctanu
winylu®®. W celu rozdzielenia elementéw postuzono si¢ metalowa szpachel-
ke, wczesniej odpowiednio wyprofilowana. Rozgrzane narzedzie wprowadzano
miedzy fotografie a plyte wirowa. Cienka warstewka kleju, wykazujac whasci-
wosci termoplastyczne, umozliwita delikatne odspojenie fotografii od stelaza.
Proces wymagal ogromnej precyzji i wyczucia w stosowaniu podwyzszo-
nej temperatury. Po rozdzieleniu, klej i czarna farba pozostawala zar6wno na
powierzchni papierowego podloza, jak i plyty wiérowej. Wykonano szereg prob
usuwania kleju. Najskuteczniejsza okazala si¢ metoda z uzyciem preparatu
biologiczno-enzymatycznego Weicon®. Preparat wykazal bardzo dobre wlas-
ciwosci rozpuszczajace klej na bazie polioctanu winylu. Poniewaz nie byl
znany wplyw tego preparatu na emulsj¢ fotograficzna® wykonano stosowne

37 Negatyw fotografii wraz z jego cyfrowa wersja jest przechowywany w archiwum Fundacji Ar-
cheologia Fotografii.

38 Badanie widma w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR) wykonata dr Joanna Kurkowska
w Katedrze Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych, Wydziat Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. W badanej prébce zostala wskazana obecno$¢ polioctanu winylu.
39 Preparat ten zostal zastosowany do usuwania plam farby z rekopi$miennych i drukowanych
planéw. Przed jego zastosowaniem zostaly wykonane testy, ktére pozwolily oceni¢ jego wplyw na
papier, zob. 1. Zajac, W. Sobucki, Use of Weicon Sealant & Adbesive Remover in the conservation process
of Lindley’s Plans, w: New approaches to book and paper conservation-restoration, ed. by P. Engel, J. Schiro,
R. Larsen, E. Moussakova, I. Kecskeméti, Wien 2011, s. 651-665; idem, Zastosowanie srodka firmy
Weicon Sealant & Adbesive Remover podezas konserwacji i vestanrvacji Plandw Lindleya, ,Notes Konserwa-
torski” 2012, nr 15,'s. 65-73.
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6. Replika obiektu Onona, odwrocie, naprawy rozdar¢ wykonane akrylowa taSma dwustron-
nie klejaca do ktérej przyklejono pasy papieru, fot. M. Supruniuk

badania i testy starzeniowe, ktére nie
wykazaly negatywnego oddzialywa-
nia preparatu®.

Po podklejeniu przedar¢ i uzupetnie-
niu ubytkéw zostat wykonany dublaz
fotografii na bawetniany papier z ate-
stem PAT (Photographic Activity Test).
Dzialanie zostalo podjete przez wzglad
7. Replika obiektu Onona, odwrocie, usuwanie pozosta- 1@ forme dzieta. Odwrocie, z racji kon-
tosci kleju i czarnej farby z podloza fotografii, preparat strukcji obiektu, jest rownie widoczne
biologiczno-enzymatyczny Weicon®, fot. M. Supruniuk  jak lico fotografii. Dublaz poza wzmoc-
nieniem struktury, wyréwnal plaszczy-
zne podloza i przystonit naprawy, pod-
noszac walor ekspozycyjny pracy. Po
zdublowaniu fotografie suszono pod
obcigzeniem, zabezpieczajac warstwe
emulsji jednostronnie silikonowana
poliestrowy folia, co pozwolito zacho-
wa( charakterystyczna pot-blyszczaca
powierzchnie lica odbitki.

Profil-stelaz ulegt przekrzywieniu i stra-
cil stabilno$¢ no$ng. Najprawdopodo-
bniej w wyniku sil zewnetrznych nie-
regularna forma, schematycznej sylwet-
ki mezczyzny, zostala przekrzywiona.
Oryginalny montaz dwéch elementéw
8. Replika obiektu Onona, dublowanie fotografii na ba- wykonanych z plyty wiérowej z trudem
welniany papier z atestem PAT, fot. A. Tomaszuk wytrzymal urazy spowodowane sitami

40 Badanie zostalo wykonane pod kierunkiem prof. Wtadystawa Sobuckiego i dr hab. Marzenny Cie-
chanskiej w Katedrze Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki, Wydziat Konserwacji i Restau-
racji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Wiecej o badaniach zob. M. Supruniuk, Konserwagja. . .,s. 75-77.
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zewngtrznymi oraz cigzar pionowego profilu-stelaza. Zdecydowano ustabilizo-
wac konstrukcje za pomoca dodatkowych drewnianych kotkéw, zamontowa-
nych od dolu podstawy, co wzmocnilo strukture obiektu bez wpltywu na jego
ekspresjeil.

Onona Zbigniewa Diubaka ze wzgledu na swéj rozmiar® i technike wykonania
przysparza trudnosci nie tylko podczas transportu, ale takze przechowywania.
Problemy zwigzane z manipulacja sa zwigzane ze zlozong i bardzo delikatna
konstrukcja. Z uwagi na przyczy-
ny zniszczen dziela postanowio-
no zaprojektowaé pudlo ochron-
ne. Opakowanie, z oboj¢tnych
komponentéw, wykonala firma
BESKID PLUS Sp. J. Tyrna, Cy-
buch®. Replice zostala nadana
kategoria obiektu ,niemobilne-
go”*, wymagajaca sporzadzenia
planu, jak i kt6redy dzieto bedzie
przenoszone w obrebie muzeum.
Transport poza muzeum powi-
nien by¢ rozpatrywany tylko w wy-
jatkowych sytuacjach.

Kolejny obiekt, pie¢ fotografii 9- Replika obiektu Onona, przygotowanie zdublowanej fotografii
do prostowania pod obciazeniem, fot. A. Tomaszuk

pochodzacych z cyklu Desymibo-
lizacje, byl przechowywany w magazynie Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Odbitki zostaly narazone na drastyczne zmiany termiczno-wilgotnosciowe.
Plansza byla sktadowana w pozycji wertykalnej. Podczas zalania, gdy poziom
wody utrzymywal sie na stalej wysokosci, doszto do prawie catkowitego znisz-
czenia czwartej i piatej fotografii, w nastepstwie czego powstalo zakazenie
mikrobiologiczne. Materialem szczegélnie podatnym na biodeterioracj¢ byta
emulsja fotograficzna, ktérej jednym z podstawowych sktadnikéw jest zelaty-
na. Przechowywanie obiektu bez zabezpieczenia narazilo fotografie na dlugo-
trwalg ekspozycje Swietlng, ktora spowodowata spadek wtasciwosci wytrzyma-
tosciowych podioza oraz zmiany w zabarwieniu. Papier ostabiony dzialaniem
promieni UV byl podatniejszy na rozktad mikrobiologiczny®. Dodatkowo na
kondycje obiektu mial wpltyw proces starzenia kleju — polioctanu winylu —

41 . Szmelter, W. Kowalski, Wystawiennictwo..., s. 37.

42 Wysokos¢ profilu mezczyzny (plyta widrowa) — 168 cm, szeroko$¢ (najszerszy odcinek) — 25 cm,
krawedz podstawy (plyta wiérowa) — 60 cm; wysokoé¢ fotografii — 402 cm, szeroko$¢ — 51 cm.

43 Beskid Plus Sp. J. Tyrna, Cybuch, 43-400 Cieszyn, ul. Towarowa 3, www.beskidplus.com.pl.
44 A. Wielocha, Opicka nad sztukqg wspilczesng — zagadnienia zwigzane z przewozeniem obiektiw nietypo-
wych, w: O opiece nad kolekcjg, red. M. Bogdanska-Krzyzanek, J. Egit-Puzyniska, Warszawa 2008, s. 107.
45 J. Szostak-Kot, Zagrozenia mikrobiologiczne zbiorow muzealnych i bibliotecznych, www.chemia.uj.edu.pl/
chemia_konserwatorska/materialy/mikrobiologia.pdf [dostep: 08.04.2011}.
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uzytego do naklejenia fotografii na plétno. Najprawdopodobniej spoina do-
prowadzita do zakwaszenia papieru. Waznym czynnikiem przyspieszajacym
wzrost i rozw0j grzybow byla kwasowos¢ srodowiska’® — nadmierna powoduje
chemiczng hydrolize celulozy?’, a zatem wplywa ujemnie zar6wno na wlasno-
$ci fizykochemiczne papierowego podloza, jak i odpornos¢ biologiczna emulsji
fotograficzne;.

Najwickszemu zniszczeniu ulegla piata fotografia. Na licu widoczny jest jedy-
nie szczatkowy zarys dloni. Procz charakterystycznych sladow wykwitéw grzybni,
wzdluz gérnej krawedzi odbitki znajduja si¢ plamy spowodowane zaciekiem.
Papier fotograficzny byt bibulasty i fatwo si¢ rozwarstwial. W wyniku dra-
stycznych zmian klimatycznych dolna odbitka ulegta skurczeniu, jej szerokos¢
jest mniejsza 0 2 mm w pordwnaniu z pozostalymi. Zaréwno na licu jak
i odwrociu widoczne sa pozostalosci brunatno-zielonej grzybni.

10. Plansza z cyklu De;y}rzbolizacje, lico, piata  11. Plansza z cyklu Desymbolizacje, odwrocie,
fotografia, zniszczenia spowodowane zakaze-  piata fotografia, wykwity grzybni, fot. R. Sta-
niem mikrobiologicznym, fot. R. Stasiuk siuk

Degradacji ulegla réwniez czwarta fotografia. Granica zniszczenia pozwala
stwierdzi¢, do jakiej wysokosci obiekt zostal zalany. Dolna polowa odbitki jest
zmatowiona i zdeformowana. W $rodkowej czesci znajduja sie bardzo liczne
ubytki warstwy emulsji, odstaniajace papier, ktéry podobnie jak w przypadku
dolnej fotografii byl rozwarstwiony.

Pozostale odbitki fotograficzne sa zachowane w dobrym stanie. Fotografie
ulegly delikatnemu odksztalceniu, w wyniku ktérego ich poziome krawedzie
zostaly narazone na otarcia i powstanie drobnych ubytkéw w warstwie emulsji.

46 Ibidem.
47 A. B. Strzelczyk, J. Karbowska-Berent, Drobnoustroje i owady niszczqce zabytki i ich zwalczanie,
Toruf 2004.
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W wyniku degradacji pie¢ czarno-
-bialych fotogratii zatracito wymowe
znaku pustego. Ze wzgledu na wartosé
historyczna oryginalu wazne bylo,
aby fotografie zostaly zachowane
w obecnej formie — jako $wiadectwo
czasu, techniki wykonania i warsz-
tatu artysty. Po przeprowadzeniu de-
zynfekgji, ktora zapobiegla rozprze-
strzenieniu si¢ mikroorganizméw
oraz prewencyjnej konserwacji,
stuzacej powstrzymaniu uszkodzen
mechanicznych, oryginal zostatl
umieszczony w obwolucie ochronnej
wykonanej z bezpiecznych materia-
téw. Dodatkowo zostala przeprowa-
dzona digitalizacja fotografii, ktéra
umozliwi szybki dostep i spetni role
zabezpieczajaca, umozliwiajac przetrwanie zapisu obrazu w obecnym stanie
zachowania, gdyz nie wykluczone, iz ze wzgledu na technike wykonania pro-
ces starzenia materialéw bedzie postepowal.

Zniszczenia obiektu zaktocaly konsekwentna forme opierajacy si¢ na sekwen-
¢ji ruchu dloni. Zaburzenie ciagu moglo wywola niezamierzone przez artyste
uczucia niepokoju, niekiedy §wiadomie wykorzystywane w dzietach sztuki
wspolczesnej, przy uzyciu Srodkéw wyrazu, takich jak destrukcja i celowe znisz-
czenie materii. Tym samym praca w wyniku uszkodzenia mogla nabra¢ no-
wych tresci, odbiegajacych od pierwotnych.

Gléwnym celem konserwacji i restauracji dzieta byta ochrona wartosci koncep-
tualnych oraz przywrdcenie pracy obiegowi wystawienniczemu. Projektowanie
przebiegu dziatan bylo uzaleznione od skali nieodwracalnych zniszczen. Proba
ich zniwelowania, np. przez wykonanie retuszu nasladowczego bezposrednio
na zniszczonej materii, mogla budzi¢ kontrowersje ze wzgledu na nieuniknione,
w tym przypadku, naruszenie neutralno$ci medium fotograficznego. W wypad-
ku Desymbolizacii medium fotograficzne pelni role podrzedna, zatem wymiana
tego no$nika idei, celem zachowania przestania dzieta, wydawala si¢ by¢ uspra-
wiedliwiona. Ze wzgledu na konceptualny charakter pracy nie zastapiono dwéoch
zniszczonych fotografii nowymi.

Obawiano sig, iz nowo uzyskane odbitki w polaczeniu ze starymi, moga wpro-
wadzi¢ zaklécenie pewnego wzoru — sekwencji ruchu dloni. Wiaczenie do
oryginalnej planszy wspoélczesnego elementu odwrécitoby uwage odbiorcy
od podjetego przez artyste tematu. W zwigzku z tym postanowiono wykona¢
rekonstrukcje calosci.

12. Plansza z cyklu Desymbolizacje, lico, czwarta
fotografia, zniszczenia spowodowane zakaze-
niem mikrobiologicznym, fot. R. Stasiuk
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Podstawa rekonstrukgji dziet, wykonanych w tzw. technikach mechanicznych
jak fotografia, sg inne odbitki, negatywy lub reprodukcje obiektu. W tym przy-
padku petna rekonstrukcje planszy z cyklu Desymbolizacje wykonano na podsta-
wie cyfrowej wersji odbitek, naswietlonych z tego samego negatywu®®, co znisz-
czone fotografie. Analogie stwierdzono na podstawie przekopiowanych drob-
nych rys i pylkéw — uszkodzefi negatywu — charakterystycznych dla obu cykli
zdje¢. Do poréwnania i przeprowadzenia restauracji cyfrowej obrazu zostal
wykorzystany program Adobe Photoshop CS3, ktéry dzieki oferowanym na-
rzedziom doskonale nadawat si¢ do kompilacji obrazu oraz usuniecia jego drob-
nych defektéw. Pliki przed i po rekonstrukeji zapisano w formacie TIF (bez-
stratna kompresja danych) w rozdzielczo$ci 5261 X 5364 pikseli, w przestrzeni
barwnej RGB.

W przypadku fotografii, podobnie jak w innych formach wizualnej ekspresji,
wielko$¢, barwa i faktura maja ogromne znaczenia. Odbitki pozytywowe r6z-
nych rozmiaréw moga by¢ otrzymane droga powiekszenia z negatywow celu-
loidowych lub obecnie z wersji cyfrowej. Wybdr Zrodla reprodukcji rekonstrukeji
nie zawsze jest prosty. Podczas powielania wielkos¢ fotografii moze ulec zmia-
nie®. W rezultacie dokladny rozmiar oryginalnego negatywu przestaje mie¢
znaczenie estetyczne’’. Podczas obrébki w ciemni niejednokrotnie podlega r6z-
nym manipulacjom. Fotograficzne odbitki daja si¢ tez z tatwoscia kadrowac,
stad np. moga przedstawia¢ tylko czes¢ oryginalnego negatywu. Dlatego pod-
czas wyboru zrodla rekonstrukeji nalezy bardzo dokladnie poréwnaé negatyw
z powstala na jego podstawie odbitka. Niewykluczone, iz istniejg miedzy nimi
istotne réznice formalne. W takim przypadku pewniejszym rozwiazaniem wy-
daje si¢ skorzystanie z odbitek, ktére odzwierciedlaja finalny zamyst artysty.
Powyzsza propozycja dzialania ma zastosowanie w tzw. idealnej sytuacji, gdy
mamy nieograniczony dostep do negatywu, jak ijego koficowej wersji pozyty-
wowej w postaci odbitki.

W przypadku rekonstrukgji fotogratii z cyklu Desymbolizacje negatyw jak dotad
nie zostal odnaleziony. Stad wybér ulegl zawezeniu do szczgsliwie ocalatych
fotografii analogowych.

Bardzo waznym problemem podczas rekonstruowania fotografii jest takze ich
kolor. Prawie wszystkie zdjecia monochromatyczne posiadaja odciefr. Oprécz
barw, w wyniku stosowania odmiennych proceséw i papieréw, odbitki rdznia
si¢ takze faktura. Ponowne uzyskanie, niekiedy po kilkudziesieciu latach, cha-
rakterystycznej barwy i faktury jest ogromnym wyzwaniem. W zwigzku z tym
podjeto probe odtworzenia calego procesu w jakim zostaly wykonane odbitki.

48 Odnalezione odbitki, obecnie przechowywane jako depozyt w archiwum Fundacji Archeologia
Fotografii, majg wigkszy format niz konserwowane.

49 Co rozpoczelo sie w okresie wynalezienia aparatu maloobrazkowego (1914), gdyz zdjecia wyko-
nane tym aparatem byly przeznaczone do oglagdania w powiekszeniu.

50 N.Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 12.
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W tym celu na podstawie cyfrowej wersji odnalezionych fotografii postanowio-
no wykonac negatyw.

Kontrnegatyw powstal w technologii LaserFoto w ProfiLab Laboratorium
Fotografii Profesjonalnej’!. Wersja cyfrowa odnalezionych odbitek zostala prze-
ksztalcona na obraz negatywowy i naswietlona na poliestrowa blong $wiatto-
czula, umozliwiajac tym samym wykonanie na jej podstawie nowych odbitek
fotograficznych. Uzyskanie odpowiedniego zakresu tonalnego i gestosci optycznej
kontrnegatywu wymagalo przeprowadzenia bardzo wielu préb. Byto to o tyle
uciazliwe, iz parametry musialy zosta¢ dopasowane do wytypowanego podloza
fotografii.

Jednym z gléwnych probleméw zwiazanych z rekonstrukcja fotografii bylo zdo-
bycie odpowiedniego podloza papierowego. W trakcie licznych préb prze-
prowadzanych na barytowych papierach fotograficznych firm: Foma Bohemia,

13. Plansza z cyklu Desymbolizacje, lico, piata 14. Rekonstrukeja fotografii z cyklu Desymbo-

fotografia, zniszczenia spowodowane zakaze- /izacje, lico, piata fotografia, fot. Monika Su-
niem mikrobiologicznym, fot. R. Stasiuk pruniuk

Ilford, FOTON Bydgoskie Zaktady Fotochemiczne®?, nie uzyskano zadowa-
lajacych wynikow. Najblizej oryginalowi byly odbitki wykonane na papie-
rach FOTON, jednak ze wzgledu na bardzo ograniczony dostep do podlozy,
ktérych data przydatnosci i tak byta przekroczona, nie udato sie odnalez¢ pa-
pieru o wlasciwosciach zblizonych do oryginatu. Po przeprowadzonych prébach
okazalo si¢, iz najprostszym i najbardziej efektywnym rozwiazaniem bedzie
wykonanie wydruku komputerowego.

51 ProfiLab Laboratorium Fotografii Profesjonalnej, ul. Dzika 4, Warszawa.

52 Bydgoskie Zakltady Fotochemiczne FOTON oglosity swoja upadtos¢ 5 I 2002. Niemniej jednak
na rynku nadal jest dostepny asortyment firmy. W przypadku papieréw fotograficznych wykorzysta-
nych do préb ich data produkgji oscylowata w przedziale 1983-1992.
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Najprawdopodobniej pierwotna barwa fotografii (odcienie szaro$ci) ulegta zmianie
w wyniku proceséw starzenia. Podczas przygotowywania wydrukéw podjeto
decyzje o konwersji obrazéw RGB do skali szaro$ci w celu uzyskania neutralnej
kolorystyki dzieta.

Wydruki artystyczne®® (Fine Art Print) wykonano na podlozu HP Premium
Instant-dry Gloss Photo 260g/m? przeznaczonym do archiwizacji. Obraz po-
wstal dzieki o§miu kolorowym atramentom pigmentowym HP Vivera, ktére
przy zachowaniu odpowiednich warunkéw ekspozycji gwarantuja wieloletnia
trwalo$¢. Dzieki zastosowaniu dodatkowych czarnych i szarych atramentéw
uzyskano idealnie neutralne odcienie szarosci bez efektu metameryzmu. Wy-
druki wykonano na urzadzeniu HP Designjet Z 2100°%. Badania Wilhelm
Imaging Research potwierdzaja, iz wydruki wykonane na odpowiednich pod-
tozach przy zastosowaniu specjalnie dla nich przeznaczonych atramentéw pig-
mentowych gwarantujg trwalo$¢ przekraczajaca nawet 200 lat®. Testy naj-
nowszych podlozy sg przeprowadzane w warunkach przys$pieszonego starzenia,
zakladajac, ze przecietna praca eksponowana wewnatrz pomieszcze narazona
jest na dzialanie Swiatla o natezeniu okoto 450 lukséw przez 12 godzin na
dobe’®.

Rekonstrukcja obiektu zostata przekazana do zbioréw MN wraz z opakowa-
niem ochronnym, wykonanym z materialéw z atestem PAT. Ze wzgledu na
wrazliwo$¢ wydrukéw komputerowych na srodowisko zewnetrzne opracowa-
no szczegbtowe zasady przechowywania i ekspozycji rekonstrukgji.
Rekonstrukcja dziela fotograficznego, ktorej zrodlem sa odbitki analogowe
wydawalaby si¢ wyjatkowo tatwa. Prace nad Desymbolizacjiq wykazaly, ze wrecz
przeciwnie. Otrzymanie idealnie tej samej barwy oraz rozpieto$ci tonalnej
jest w zasadzie niemozliwe. Zmiany kolorystyczne bedace efektem naturalnych
proceséw starzenia, réznice w odcieniach czerni uzyskiwanych w procesie
wywolywania bedace efektem stosowania innych materialéw i odczynnikow,
»mechaniczno$§¢” procesu sg dodatkowymi czynnikami, ktére wykonujac
rekonstrukgje trzeba uwzglednic.

Latwos¢ uzyskania zblizonego do oryginalu efektu, ale rézniacego si¢ subtel-
nymi szczegélami, ktére sa jednak wyjatkowo istotne dla wiernego odda-
nia ekspresji dziela rodzi niebezpieczenistwo, ze widz bedzie ogladal nie
rekonstrukcje a reprodukcje.

53 Wydruki artystyczne sa wykonane w technologii druku, ktéra pozwala na uzyskanie bardzo
wysokiej trwalosci barw. Do druku artystycznego wykorzystywane sa najcze$ciej urzadzenia drukuja-
ce atramentem pigmentowym w rozdzielczosci od 1200 do 2400 dpi.

54 Qprint, ul. Bema 65, Warszawa.

55 O badaniach trwatosci wydrukéw komputerowych zob. M. Ciechafiska, F. B. Zerek, Zmiany
kolorystyczne w swietle i ciemnosti. Pordwnanie trwalosci koloru tuszy, tonerow, farb drukarskich i artystycz-
nych, ,Notes Konserwatorski” 2008, nr 12, s. 66-102.

56 Wiecej informacji na temat badan trwalo$ci wydrukéw i odbitek fotograficznych mozna znalez¢
na stronie www.wilhelm-imaging.com.
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Podsumowanie

Wspotczesna sztuka wizualna ma szanse przetrwad tylko dzieki zastosowaniu
nowych praktyk dokumentujacych calosciowy charakter dziet, nie zaniedbujac
przy tym intencji autora, odwolujac si¢ do zrodel z pierwszej reki, poprzez cyto-
wanie tworcy a nie jego interpretatorow’’.

Konserwacja i restauracja dziet Zbigniewa Dlubaka — przestrzennego obiektu
fotograficznego Onona i planszy sktadajacej si¢ z pieciu czarno-bialych fotogra-
tii z cyklu Desymbolizacje — byla proba zastosowania powyzszej zasady przez
przeprowadzenie badan interdyscyplinarnych. Rozpoznanie prac zostato opar-
te na wywiadach z bliskimi artysty, analizie formy i tresci, okresleniu dysonan-
su miedzy aktualnym stanem zachowania a przestaniem dziet oraz wnikliwym
zbadaniu znaczenia unikalnej techniki wykonania. Zgtebienie prawidel odbioru
przyczynilo si¢ do podjecia decyzji konserwatorskich, miedzy innymi wykona-
nia dublazu fotografii obiektu Onona, ktéry wyréwnujac plaszczyzng odwrocia,
korzystnie wplynal na podniesienie waloréw ekspozycyjnych dziela.

Nowa sztuka wprowadza nowe zagadnienia, w $lad ktérych powinna poda-
zy¢ rozwinieta o nieznane dotad aspekty opieka konserwatorska. Stuzy temu
rozszerzenie obowiazkéw chociazby o nowe ujecie dokumentacji, oddajgcej
caloksztalt dzieta, charakterystyczny dla konkretnego medium. Wobec tego
artysta (jego intencja) staje si¢ najwazniejszym partnerem w procesie planowa-
nia opieki nad dzielem.

Summary

Monika Supruniuk, Marzenna Ciechanska, Contemporary Art Conservation as
Exemplified by Conservation Treatment of Two Works of Art by Zbigniew Diubak —
Onona and Desymbolisations

Works of contemporary art need a new care model. In opposition to traditional
art disciplines that can be easily classified, e.g. by form, contemporary art seems
to escape any known rules. The conservation treatment described in this article
was based on a precise and thorough understanding of the object’s nature, in
both the aesthetic and conceptual sense.

Conservation and restoration of Zbigniew Dtubak’s works —a three-dimensional
photographic object Onona (1971) and five black and white photographs from
the Desymbolisations (1978) cycle — required interdisciplinary research. Examina-
tion of the objects involved the following elements: interviews with the artist’s
relatives, analysis of form and content, determination of the dissonance between

57 1. Szmelter, Sztuka totalna czy dychotomia? Klasyczna i nowoczesna sztuka w dokumentacyi i opiece
»Sztuka i Dokumentacja” 2011, nr 5, s. 16-20; www.doc.art.pl/pdf_archive/sid_vol 05_szmelter.pdf
[dostep: 08.12.2011}1.
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the current state of preservation and the work’s original message, as well as
thorough examination of the meaning of the unique technology applied in
both objects.

The large format and untypical construction of the object Onona from the
collections of the Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle required
new methods and unconventional work organization. To separate the layers of
the object and remove the synthetic adhesive from the surface of the substrate
material, the conservation team used a biological-ensymatic liquid from
Weicon® the usefulness of which was tested during an accelerated aging test
in a climatic chamber.

The objects from the Desymbolisations cycle, held by the National Museum in
Warsaw, underwent preventive conservation which consisted in consolidation
of the photographic emulsion degraded by a microbiological infection. The
immense scale of damage necessitated a decision to attempt reconstruction of
the objects. The actual reconstruction was performed on the basis of a digital
version of analogue copies. Following a round of tests, the conservation team
decided to use HP Premium Instant-Dry Gloss Photo 260 g/m2. The image
was obtained with the use of eight-colour pigment inks HP Vivera.



