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Od Redakciji

Konserwacja jest cz¢scia ogélnie pojmowanej ochrony zbioréw. Konserwator
ze swoja wiedzg i umiejetno$ciami wkracza do akeji, wezwany przez whascicie-
la czy opiekuna zbioréw, w momencie, gdy obiekt ulega dezintegracji, zanika
lub gwaltownie traci swoje wlasciwosci estetyczne. Codzienna praca instytucji
gromadzacej zbiory to systematyczne dbanie o dobre warunki przechowywania,
bezpieczne udostgpnianie i eksponowanie. W biezacym numerze ,Notesu Kon-
serwatorskiego” mamy mozliwo$¢ spojrzenia, jak ochrona zabytkéw przesztosci,
w tym zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, jest realizowana w innych krajach.
Whasciwe przeprowadzenie zabiegéw konserwacji zaczyna si¢ od zrozumienia
obiektu, jego funkcjonowania w czasach, w ktérych powstal, jego budowy tech-
nicznej, wlasciwosci materiatéw z ktérych go zrobiono. Artykul Izabeli Zajac
wprowadza nas w $wiat historii fotografii, pokazuje jak zmienialy si¢ kolejne
jej zastosowania, przedstawia pojawienie si¢ i ewolucje¢ albumu fotograficznego.
Zagadnienia zwigzane ze zdjeciami wykonanymi w réznych technikach, albu-
mami, w ktdrych je umieszczano, wreszcie z ich konserwacja powracaja w calym
numerze ,Notesu”. W 2013 roku zagadnieniom fotografii po§wigcono réwniez
kilka konferengji i szkolen.

Odniesienia do historii obiektu, wychwycenia jego autentycznych, wyjatkowych
cech sg nieodtaczng cz¢scia dokumentaciji konserwatorskiej i czgsto wplywaja na
podejmowane decyzje podczas prac konserwatorskich. Mozemy to przesledzi¢
czytajac relacje z prac konserwatorskich w czgsci dotyczacej prakeyki konserwa-
torskie;j.

Wyniki badari chemicznych sg podstawa podejmowanych decyzji konserwator-
skich. W tym numerze powracamy do badan nad odkwaszaniem akwarel i r¢ko-
piséw prowadzonych pod kierunkiem prof. Wiadystawa Sobuckiego. Badania te
sa szczegblnie wazne, poniewaz proces odkwaszania papieru od kilku lat stal si¢
w Polsce tatwo dostepny i coraz wigcej instytucji moze poddaé swoje zbiory temu
zabiegowi, hamujacemu kwasna degradacje papieru.

Numer zamykaja relacje z konferencji naukowych, wystaw i szkolert zwiazanych
z konserwacja i ochrong zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, ktére miaty
miejsce od jesieni 2012 do konca 2013 roku.



Tomasz Kozielec, Joanna Kozielec

Konserwacja fotografii srebrowo-zelatynowej
z 1938 roku

Charakterystyka ogélna obiektu

Przedmiotem prac konserwatorskich byla fotografia portretowa (il. I) wykonana
w technice srebrowo-zelatynowej, podmalowana recznie i oprawiona. Fotografia
jest pamiatka rodzinna, przedstawia portret mezczyzny, wykonany w 1938 roku
w studio fotograficznym w ujeciu 3/4 i utworzony z takim zamystem fotografa,
aby kompozycja zamykala si¢ w formie owalu po oprawieniu fotografii. W tle,
za fotografowang postacia widoczne sg zarysy wystroju atelier stanowiace prosta,
nieskomplikowang kompozycje. Osoba portretowana ubrana jest w modny gar-
nitur, ma modnie wigzany krawat. Sposéb uczesania wskazuje na styl panujacy
w okresie migdzywojennym, podobnie jak tez do$¢ cze¢sto praktykowane podko-
lorowywanie fotografii zelatynowych, do ktdrych stosowano rézne media ma-
larskie — akwarele, barwniki anilinowe (niestety szybko plowiejace). Fotografie
podkolorowano farbami, widoczne sg takze retusze majace na celu poprawienie,
wyidealizowanie cech modela. Efekt podkolorowania jest najlepiej widoczny
pod passe-partout, w miejscach gdzie nie docieralo $wiatlo i nie spowodowalo
plowienia farb. Dzigki ochronie passe-partour mozliwe bylo poréwnanie inten-
sywnos$ci zmian w barwie, ktére mozna uzna¢ za znaczne. Na gérnym i dol-
nym brzegu wypisano niebieskim atramentem instrukcje dla fotografa — jaki ma
nada¢ kolor oraz jakie korekty o charakterze upigkszajacym ma wykonaé. Wy-
tyczne zamieszczone na gérnym brzegu brzmia nastgpujaco: ,kolor lok i wlosy
c. b. oczy nieb marynarka braz, wlosy do tylu twarz pelniejsza”. Na dol-
nym brzegu znajduja si¢ wytyczne: ,kolnierzyk wyzej oczy zlagodzi¢...”. Dalej
tekst nieczytelny ze wzgledu na zniszczenia. Zapiski tego typu $wiadcza o tym,
ze fotograf byt nie tylko specjalista od profesjonalnego uwiecznienia modela na
fotografii, ale takze musial wykaza¢ si¢ zdolnosciami malarskimi.

Fotografia utrzymana jest w cieplej tonacji. Efekt ten do pewnego stopnia wzmoc-
nity zachodzace procesy starzenia, ktére spowodowaly zmiany w barwnikach
i ogdlne zazblcenie. Warto jeszcze zwréci¢ uwage na jedng charakterystyczng
cechg jaka jest rozjasnianie si¢ brzegéw fotografii w kierunku krawedzi. Przypo-
mina to stosowany od XIX wieku efekt winiety uzywanej podczas powstawania
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fotografii'. Efekt winietowania byl chetnie stosowany przez fotogratéw-portre-
cistéw i polegal na stopniowym rozjasnianiu/zanikaniu obrazu fotograficznego
w kierunku krawedzi, a uzyskiwano go poprzez odpowiednie zastoniecie brze-
gu/brzegéw motywu (a wige na etapie powstawania zdjgcia) lub brzegu / brzegéw
papieru fotograficznego podczas wykonywania odbitki. W tym celu postugiwano
si¢ specjalnym szablonem do przestonigcia catego owalu lub fragmentu. Znane
bylo tez stosowanie winietowania odwrotnego polegajacego na ptynnym i stop-
niowym zaciemnianiu obrazu fotograficznego w kierunku brzegéw fotografii.
Efekt ten mégl by¢ wywolany celowo jako ozdobny. Podobne zjawisko, nazywane
réwniez winietowaniem, moze by¢ jednak skutkiem bledéw fotograficznych?.
Na analizowanym przykladzie ze wzgledu na celowe zakrycie brzegéw fotografii
po jej oprawieniu efekt winietowania nie spelnial funkcji ozdobnej, co mijalo si¢
z celem jego uzycia. Zdjecie powstate w powigkszalniku (sadzac po stosunkowo
duzym formacie oraz masowym rozpowszechnieniu si¢ tych urzadzen w 1. pot.
XX w. w pracowniach fotograficznych) moze réwniez wykazywaé cechy rozja-
$nienia brzegéw. Efekt ten mégt by¢ wywolany celowo, lub by¢ skutkiem bledu
fotograficznego w fazie powigkszenia — nieréwnomierne natezenie $wiatla (coraz
stabsze w kierunku brzegéw) padajacego na papier fotograficzny lub uzyciu nie-
odpowiedniej zaréwki’.

Passe-partout jest w kolorze brazowym. Okleina papierowa ma drobng fakture,
widoczne jest tloczenie w formie obramienia i prostych motywéw florystycznych
w obrebie wszystkich czterech naroznikéw; na skosie wewngtrznego obwodu pas-
se-partout oprawa jest ,,zfocona’”.

Technika wykonania

Fotografia ma wymiary 39,4 (wysoko$¢) x 30,4 cm (szerokos¢), zostata w ca-
tosci (cho¢ niedokladnie) naklejona na tekturowy podkiad o wymiarach
45,3 cm x 34,9 cm. Oprawiono ja w passe-partout wycigte w srodku — owal o wy-
miarach 47,3 cm x 37,5 cm; wewnetrzne wymiary owalu — 38,0 cm x 29,0 cm.
Fotografia powstala w technice srebrowo-zelatynowe;. Jest to wywolywany papier
fotograficzny (developing-out paper). Podloze stanowi papier powlekany mieszanka
pigmentowo-klejowa (papier barytowy)*. Warstwa powleczenia jest stosunkowo
cienka i nie jest gladzona na polysk. Brak wygladzenia byl jednym z czynni-
kéw, ktéry wplynal na matowo$¢ fotografii. Innym czynnikiem byl sposéb su-
szenia, a takze naklejanie fotografii na podklad. Dla fotograféw oczywiste byto,

1 Cassels cyclopaedia of photography, ed. by B. E. Jones, London [etc.] 1911, hasto: Vignerters and
vignetting, s. 557-558, www: archive.org/details/cu31924030707867 [dostgp: 21.11.2013].

2 R. Kreyser, Bledy fotograficzne, Warszawa 1989, s. 14-15.

Tbidem, s. 149-150.

C. B. Neblette, Photography. Its materials and processes, New York [etc.] (reprinted 1964),

s. 177-178.

IS}
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ze fotografie naklejane tracg potysk®. Fotografi¢ podkolorowano farbami, prawdo-
podobnie akwarelowymi, kladac je w sposob transparentny w miejscach, w ktérych
mialy by¢ widoczne szczeg6ly obrazu, miejscowo gesciej — farbami kryjacymi lub
potkryjacymi (np. cienie w obrebie marynarki, bialy kotnierz koszuli, partie tla,
oprawa oczu, wlosy). Farby uzyte do podmalowania pokrywajg tekturowy podktad
przy krawedziach fotografii (partia tha atelier), co $wiadezy o wykonywaniu tej
czynnoéci na fotografii juz naklejonej®. Migkkie przejscia tonalne koloru moga
$wiadezy¢ o zastosowaniu aerograféw, ktére bardzo rozpowszechnily si¢ w pra-
cowniach fotograficznych w 1. potowie XX wieku’. Do przyklejonej na podktad
fotografii doklejono wierzchnig cz¢$¢ passe-partout, nakladajac klej na brzegi. Tak
wigc osiggnicto nie tylko sklejenie si¢ podkladu z wierzchnia cze¢dcig oprawy, ale
takze sklejenie passe-partout z brzegami fotografii. Zastosowano wigc bardzo prosty,
masowy sposéb montazu, w ktérym oprawa jest nieusuwalna, integralng czeécia.
Passe-partout wykonane zostalo z tektury oklejonej z wierzchu papierem barwio-
nym na kolor jasnobrazowy, posiada drobng faktur¢ na powierzchni w warstwie
okleiny. Zdobienia dodatkowe w postaci ttoczeni sg stosunkowo plytkie, dlatego
tez nie dominujg przy patrzeniu na oprawe. ,,Ztocenie” krawedzi passe-partout
stanowi natozona warstwa folii imitujaca ztoto w sklad ktérej wchodzi miedz,
gdyz widoczne sg zielonkawe $lady korozji.

Calos¢ oprawiona jest najprostszym sposobem — w drewniang rame (listwy o nie-
skomplikowanym profilu) pokryt lakierem koloru ciemnobrazowego (z meta-
lowa zawieszka w gérnej listwie) oraz szklo. Fotografi¢ przymocowano z tytu
zelaznymi gwozdziami, a brzegi zaklejono tasmami papierowymi.

Warunki przechowywania oraz zniszczenia

Portret wisial w pokoju w sasiedztwie okna, gdzie byt narazony na wplyw warun-
kéw atmosferycznych panujacych na zewnatrz. Od 1940 znajdowat si¢ w War-
szawie, gdzie ,cudem” przetrwat Powstanie, jednakze w wyniku ztych warunkéw
pojawit si¢ na nim grzyb. Przez okolo 10 lat znajdowat si¢ w nieogrzewanym
pomieszczeniu. Brak ogrzewania i zwiazane z tym zwickszenie si¢ wilgotnosci
powietrza przyczynito si¢ do rozwoju mikroorganizméw. Zniszczenie spowo-
dowane przez dziatanie grzybéw widoczne jest najbardziej w obrebie marynarki
— plamy grzybowe zostaly usunigte poprzez przetarcie szmatkg przez whascicie-
la — obecnie widnieja ubytki w emulsji az do podloza. Przez ostatnie pigé lat
przed przekazaniem go do konserwacji byt przechowywany na plasko — w szu-
fladzie biurka w temperaturze pokojowej. Tak wigc przez wigkszy czas fotografia

5 Zasady fotografii amatorskiej Szymka, Stanistawéw 1912, s. 39; www.polona.pl/item/3227374
[dostep: 21.11.2013].

6 W. Niemczyr'lski, Retusz fotogmﬁczn_y negatywowy i pozytywowy, Poznari 1947, s. 70 i n. — jest
to jedno z najlepszych polskich opracowan z zakresu retuszowania fotografii.

7 G. E Stine, The air brush in photography, Cleveland (Ohio) 1920.
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byla ona przechowywana w nickorzystnych warunkach. Oprawa jest niespdjna
— fotografie sa przyklejone do tekturowych podlozy, passe-partout jest catkowi-

cie oddzielone. Osobno znajduje si¢ takze rama wraz ze szklem, w ktérej listwy

1. Lico i odwrocie passe-partout — stan przed konserwacja, fot. T. Kozielec

sa niespdjne. Zmienne warunki wilgotno$ciowo-temperaturowe spowodowaty
powstanie spekani i wykruszanie si¢ warstwy zelatynowej az do powleczenia pa-
pierowego, a takze intensywne deformacje obiektu, rozklejenie si¢ elementéw
i odpryskiwanie lakieru z ramy. Obiekt by}l ponadto narazony na oddziatywanie

2. Deformacgje fotografii i podkladu tekturowego — stan przed konserwacja, fot. T. Kozielec
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kurzu i innych zabrudzen licznie osiadajacych na powierzchniach, a takze czyn-
nikéw mechanicznych, co spowodowalo powstanie przedaré. Obicekt nie byt
wezesniej konserwowany. W celu jego ,,od$wiezenia” pokryto go kiedys lakierem
nitrocelulozowym?® uzywanym m.in. do lakierowania podtég. Lakier naniesiony
na zakurzona, zabrudzong fotografi¢ utrwalit znajdujace si¢ zanieczyszczenia,
a ponadto z czasem spekal, mocno pozétkt i miejscowo wykruszyl si¢ znad war-
stwy zelatyny lub wraz z warstwg zelatyny, co wida¢ na zdjeciach wykonanych
pod mikroskopem stereoskopowym. Swiatto i wplyw zanieczyszczen przyczynily
si¢ do splowienia farb uzytych do podmalowania i retuszowania fotografii oraz
zz6tkniecia lakieru.

Larwy owadéw spowodowaly powstanie korytarzykéw i otworéw wylotowych
w ramie, passe-partout oraz papierze fotograficznym (il. II). Ich dziatalnosé¢
byla szczegélnie zintensyfikowana w miejscach, w ktérych znajdowal si¢ klej
(stanowiacy dobra pozywke). Wystepujace w papierze fotograficznym kanali-
ki po larwach owadéw bardzo ostabily papier, niektére partie papieru bardzo
mocno zniszezyly takze tekturowy podklad. W passe-partour owady zostawity
liczne korytarzyki (widoczne od wewnatrz). Dodatkowo na brazowej okleinie
passe-partout zaobserwowano liczne $lady zerowania rybika cukrowego, zna-
nego szkodnika zabytkéw papierowych?®, pozostawiajacego charakterystycz-
ne zniszczenia — plytkie (o zréznicowanej grubosci) ale rozlegle ubytki w po-
wierzchni papieru.

Prace konserwatorskie
Fotografia

Pierwszym etapem prac byt demontaz fotografii. Struktura tektury byta bardzo
mocno zniszczona, ostabiona w wyniku zerowania owaddéw, do tego stopnia,
ze nie nadawala si¢ do ponownego uzycia. Fotografi¢ zdemontowano poprzez
mechaniczne rozwarstwianie tektury (zwilzanej stopniowo woda) oraz uzycie
skalpeli, nast¢pnie poddano oczyszczaniu z resztek tektury oraz kleju (odwro-
cie) przy uzyciu skalpeli i gumek w bloku (lico i odwrocie). Zdecydowano si¢
na usuniecie lakieru przez wielokrotne uzycie wacikéw nasaczonych alkoho-
lem etylowym (il. III). Nie udalo si¢ usuna¢ calej warstwy lakieru, ke6ry wsiakl
w podloze, a ponadto duzsze jego stosowanie zapoczatkowywalo rozpuszcza-
nie si¢ niektérych koloréw, dlatego tez zrezygnowano z dalszego uzycia roz-
puszczalnika. Po zdjeciu blyszczacej i pozétklej warstwy powierzchnie obrazu

8 Identyfikacja na podstawie reakgji z difenyloaming — Ch. Paulocik, R. S. Williams, 7he chemi-
cal composition and conservation of late 19th and early 20th century sequins, ,Journal of the
Canadian Association for Conservation” 2010, t. 35, s. 59.

9  A.B. Suzelezyk, J. Karbowska-Berent, Drobnoustroje i owady niszczqce zabytki i ich zwalczanie,
Torund 2004, s. 163-164.
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fotograficznego delikatnie oczyszczono przy uzyciu migkkich pedzelkéw, migk-
kich gumek (Staedtler Mars plastic 526 50), a w miejscach skupisk zanieczysz-
czeti bardzo delikatnie koricéwka skalpela. Nie dalo si¢ oczysci¢ fotografii woda
lub jeszcze lepiej mieszaning alkoholu z wodg ze wzgledu na wrazliwos¢ farb
uzytych do podkolorowywania i retuszowania obrazu. Podklad fotograficzny
doczyszczono wacikami bawelnianymi nasaczonymi wodnym roztworem tylozy
MH 300 (1,5%), co pozwolito na rozpulchnienie i usuniecie resztek kleju oraz
rozjasnienie papierowego podloza. Fotografi¢ nawilzono sposobem oddalonym
przekladajac ja warstwa tkanin suchych (przy fotografii) oraz wilgotnych (na
zewnatrz), szczelnie opakowujac. Po uelastycznieniu (okoto 40 minut) praso-
wano ja przez kilka dni pod niewielkim obciazeniem w celu jej rozprostowa-
nia, kladac licem w dét na gladki material syntetyczny (aby uniknaé odcisnigcia
si¢ faktury w zmickczonej warstwie zelatyny). Przedarcia w podiozu sklejono
kleikiem skrobiowym wzmacniajac je przez podklejenie cienka bibulka japon-
ska od odwrocia. Do sklejenia, ktére przeprowadzano lokalnie zastosowano
magnesy neodymowe'®. Wykorzystano magnesy spickane odpowiednio zabez-
pieczone warstwa ochronna, nakladano je na obiekt stosujac podkladki tektu-
rowe z miedzywarstwa z tworzywa sztucznego (Melinex). W miejsca przedar¢
o duzych rozmiarach dodatkowo zaaplikowano od strony przedaré precyzyjnie,
przy uzyciu cienkiego pedzelka rozcieficzona dyspersje kleju akrylowego (Akry-
lep 545, pH ok. 7,5), kladac nacisk na wnikniecie kleju jedynie w strukture
miejsca przedarcia, a unikajac osadzania si¢ kleju na emulsji. Miato to na celu
wzmocnienie sklejonych miejsc przed rozklejaniem si¢ w zmiennych warun-
kach wilgotno$ciowych po konserwacji. Papiery z emulsja zelatynowa wykazuja
silng tendencj¢ do odksztalcent (szczegdlnie w miejscach uszkodzen), polegaja-
cych na wyginaniu si¢ tych miejsc fotografii strona emulsji w gére.

Ubytki po owadach w papierze fotograficznym (od strony podtoza) izolowano
alkoholowym roztworem Klucelu-G (3%), a nastgpnie acetonowym roztwo-
rem Paraloidu B-72 (2%). W ten sposéb stworzono warstwe chroniacg $cienio-
ny przez owady papier (system kanalikéw) przed nadmiernym przesigkaniem
wody podczas uzupelniania masg do emulsji zelatynowej. Emulsje zelatynowe
sa bardzo podatne na powstawanie zmarszczek i pofalowar. Nakladajac Paralo-
id nie mozna bylo zastosowal wigkszej ilosci warstw, poniewaz miejsca te ule-
glyby zbyt duzej hydrofobizacji — nie zwiazalyby si¢ z nimi wlékna celulozowe
aplikowanej masy do uzupeknieni. Izolowang ,sie¢” waskich ubytkéw/kanali-
kéw w podlozu papierowym uzupelniono masa celulozowa podbarwiong wy-
ciggami z herbaty, zmieszana z roztworem tylozy (2%) z niewielkim dodatkiem

10 Firma ENES, www.magnesy.eu/magnesy-neodymowe-spickane-g1-422.html [dostep:
10.06.2013]. Por. T. Kozielec, J. Kozielec, Mozliwosci wykorzystania magneséw w konserwa-
¢ji zabytkéw, ,Notes Konserwatorski” 2011, nr 14, s. 100-106.
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kleiku skrobiowego, ktéra po odsaczeniu z nadmiaru roztworu nakladano igla
iniekcyjng i narzedziami dentystycznymi. Konieczne byto nakladanie masy na
ubytki z usuni¢tym nadmiarem wody w celu unikniecia ewentualnego powsta-
wania zmarszczeri w warstwie emulsji podczas uzupelniania i schniecia. Miej-
sca uzupelnied masa wzmocniono bibutka japoriska przyklejana na rozewér
tylozy z niewielkim dodatkiem kleiku skrobiowego. Warstwa ochronna znacz-
nie zmniejszyla tendencj¢ do marszczenia si¢ emulsji, ale nie ochronila zupel-
nie niektérych fragmentéw. Powstale lokalnie drobne zmarszczenia udalo sig
wygladzi¢ przy uzyciu kostki introligatorskiej, ktéra uzyto od strony papiero-
wego podloza ukladajac fotografi¢ na tekture licem w dét. Od strony obrazu
fotograficznego w miejscach sklejonych przedar¢ i ubytkéw przed scaleniem
kolorystycznym naniesiono warstwe izolacyjna z metylocelulozy'! z niewielkim
dodatkiem kleiku skrobiowego. Miejsca te po wyschnigciu scalano kolorystycz-
nie akwarelami Rembrandt (Royal Talens) metoda punktowania. Fotografi¢ po
wyschnieciu i ustabilizowaniu (pod niewielkim obciazeniem) zawerniksowano
werniksem Schmincke w sprayu. Werniks ten jest zalecany do werniksowania
fotografii, chroni takze przed promieniowaniem UV. Nakfadano go poprzez
kilkukrotne spryskanie powierzchni fotografii drobna mgietka. Nalezy podkre-
§li¢, ze werniksowanie fotografii nie jest standardowg procedura, normalnie za-
lecanym zabiegiem konserwatorskim. Na zabieg ten zdecydowano si¢ wylacznie
ze wzgledu na specyfike zniszczeri spowodowana obecnoscig lakieru nitrocelu-
lozowego — nalozony werniks pozwolit na ujednolicenie powierzchni emulsji
fotograficznej pod wzgledem strukturalnym i optycznym. Po zawerniksowaniu
zaobserwowano wystapienie drobnych przesunigé kolorystycznych w miejscach
punktowan (pomimo préb kontrolnych polegajacych na stosowaniu przecie-
rania punktowanych miejsc wacikami bawelnianymi nasaczonymi niewielkq
iloscig benzyny lakowej, co praktykowane jest powszechnie w konserwacji ma-
larstwa sztalugowego). Korekt kolorystycznych w tych miejscach (tj. na nato-
zonym werniksie) dokonano farbami mastyksowymi Maimeri rozcieficzonymi
w benzynie lakowej, réwniez metoda punktowania. Farby dobrze kladly si¢ na
powierzchni¢ werniksu, a dodatkowo werniks stanowil warstwe izolacyjna mie-
dzy punktowaniami a emulsjg fotograficzng. Zabieg ten pozwolil na ostatecznie
scalenie kolorystyczne fotografii.

11 Zaleca si¢ jako warstwe izolacyjna m.in. metyloceluloze. Nie wszystkie pochodne celulozy
nadaja si¢ do tego celu. Na przyklad podejrzewa si¢ sél sodowa karboksymetylocelulozy
o tworzenie nierozpuszczalnych komplekséw w obecnosci metali: D. H. Norris, K. Gillis,
A. Luxner, Photographic materials conservation catalog, Chapter 4 — Inpainting of photographic
prints, 1994, (podrozdzial 4.3.3 Cellulose ethers), www.conservation-wiki.com/wiki/PMG_
Inpainting, American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works [dostep:
22.04.2013]. Metyloceluloza nie nalezy niestety do tanich $rodkéw stosowanych w kon-
serwacji. Dobrej jakosci substancje mozna zakupi¢ w firmie POCH (producent: ACROS,
lepko$¢ 4000 cP 2% roztworu w wodzie).
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Passe-partout

Zniszczony przez owady podklad zastapiono tekturg bezkwasowa. Fotografie
przymocowano do podkladu papierem chiniskim. Pasek papieru przyklejono
punktowo do gérnej krawedzi fotografii klejem akrylowym (akrylep). Zrezy-
gnowano wigc z powrotu do pierwotnej formy montazu, ktéra byla szkodli-
wa dla fotografii. Naklejenie calej powierzchni fotografii na podktad datoby ne-
gatywne skutki. Nawet w albumach, w ktére montowano fotografie poprzez
przyklejenie zalecano aby przykleja¢ tylko gérna krawedzia do karty albumu.
Znany polski fotograf Tadeusz Cyprian podat nastgpujacy rade: ,przyklejanie
cala powierzchnig jest mozolne, brzegi obrazu maja tendencj¢ do odrywania
si¢, karty albumu si¢ pacza, wiec szkoda trudu i klopotu” 2. Passe-partout fo-
tografii oczyszczono mechanicznie gumkami w bloku, oraz delikatnie skalpela-
mi. Od strony zewngtrznej passe-partout ubytki w warstwie ugrowego papieru
uzupelniono bibutkami japoriskimi, wklejajac je na roztwér tylozy z kleikiem
skrobiowym. Nastepnie uzupelnienia zabezpieczono Paraloidem B-72 w ace-
tonie (2%) i scalono kolorystycznie farbami akwarelowymi Rembrand (Royal
Talens). Od strony wewngtrznej ubytki po owadach w postaci otworéw i licz-
nych kanalikéw uzupelniono bialym kitem na bazie kredy i drobnych wiékien
celulozowych. Nadmiar w uzupelnieniach usunigto wacikiem bawelnianym na-
saczonym wodg destylowana. Po wyschnigciu uzupelnient miejsca te zabezpie-
czono roztworem paraloidu B-72 (2%) w acetonie (aby srodowisko zasadowe
nie szkodzito warstwie emulsyjnej fotografii). Poniewaz tektura passe-partout
zawiera duze ilosci $cieru drzewnego ' szkodliwie wplywajacego na fotografie,
wklejono jako miedzywarstwe do wewnetrznej czeéci passe-partout arkusz pa-
pieru chirskiego odpowiednio przyciety do owalnego ksztaltu. Papier wklejo-
no na klej akrylowy poprzez naniesienie kleju w kilkunastu miejscach (punk-
towo), starajac si¢ naklada¢ go w miejscach, ktére nie bedgq mialy stycznosci
z fotografia. Rama nie nastreczala zadnych probleméw konserwatorskich, po
jej oczyszczeniu oraz usunigciu mocno skorodowanych gwozdzi, uzupelniono
ubytki w drewnie (bardzo drobno sproszkowane drewno ze spoiwem) i opraco-
wano mechanicznie; ubytki w lakierze scalono farbami mastyksowymi Maime-
ri. Fotografi¢ ponownie oprawiono. W wyniku przeprowadzenia prac konser-
watorskich przywrécono wartoséci estetyczne i polepszono czytelnos¢ fotografii)
oraz oprawy, a takze przywrécono wartosci uzytkowe (il. IV).

12 T. Cyprian, Fotografia amatorska, Bydgoszcz 1937, s. 127.

13 Na podstawie reakgji z floroglucyna.

14 J. M. Reilly, Care and identification of 19th-century photographic prints, Rochester 1986,
s. 30.
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Summary

Tomasz Kozielec, Joanna Kozielec Conservation Treatment of a Silver-Gelatine

Photograph from 1938

The topic of this conservation project was a portrait photography made in the
silver-gelatine technique, hand-painted and framed. The authors analysed the
technique of the item’s execution and the causes of damage. The conservation
treatment covered both the photograph itself and the original passe-partout.
The aesthetic values were restored, the legibility of the photograph was impro-
ved. Also the functional characteristics of the item were recovered.



Tomasz Kozielec, Joanna Kozielec
Konserwacja fotografii srebrowo-zelatynowej z 1938 roku

I. Fotografia naklejona na tekturowy
podkiad — stan przed konserwacja,
fot. T. Kozielec

II. Korytarzyki w fotografii po zero-
waniu larw owadéw, widok w prze-
zroczu — stan przed konserwacja,
fot. T. Kozielec




III. Usuwanie lakieru
nitrocelulozowego
podczas prac konser-
watorskich,

fot. T. Kozielec

wiona w passe-partout
— stan po konserwagji,
fot. T. Kozielec




Noty o autorach

MALGORZATA BOCHENEK, historyk, chemik, absolwentka studiéw po-
dyplomowych Politechniki Krakowskiej na Wydziale Architektury w zakresie
Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki oraz Uniwersytetu Jagiellori-
skiego na Wydziale Chemii w zakresie Nowoczesnych Technik Analitycznych
dla Konserwacji Obiektéw Zabytkowych. Od 1998 roku pracuje w Archiwum
Narodowym w Krakowie, od 2012 roku kieruje Oddziatem VIII ds. konserwacji

i zabezpieczania zasobu Archiwum Narodowego w Krakowie.

MARZENNA CIECHANSKA, dr hab., prof. Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie, artysta plastyk, konserwator dziel sztuki, adiunkt na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziel Sztuki ASP. W 1990 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie na specjalizacji konser-
wadji i restauracji ksiazki grafiki i skory zabytkowej. W 2004 obronila dysertacje
doktorska, nagrodzona w konkursie na prace naukowe z konserwacji General-
nego Konserwatora i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Od 1993 roku
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP
w Warszawie. Od 2008 roku pelni funkeje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku
jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie
opieki nad zabytkami, specjalizacja — grafika oraz materialy biblioteczne i archi-
walne. Od 2008 roku jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for
Conservation-Resoration Education) organizacji zrzeszajacej europejskie uczelnie
wyzsze ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet sztuki. Wspélpracuje
z réznymi instytucjami. Autorka kilkudziesi¢ciu publikacji poruszajacych zagad-
nienia konserwagji i restauracji dziel sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczng
jest czynnym konserwatorem dziel sztuki.

JOLANTA CZUCZKO - dr, konserwator i restaurator, absolwentka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 1999 roku zatrudniona w Zakladzie
Konserwacji Papieru i Skéry UMK jako pracownik naukowo-dydaktyczny. Pro-
wadzi pracownie konserwacji zabytkéw, w ramach ktérej realizuje zajecia z zakre-
su konserwacji bloku ksiazki zabytkowej oraz obiektéw z warstwami barwnymi.
Jest autorka cyklu wykladéw poswigconych zagadnieniom historii produkeji pa-
pieru i profilaktyce konserwatorskiej, skierowanych gtéwnie do przysztych arty-
stéw. Doswiadczenie zawodowe zdobyta wykonujac liczne prace konserwatorskie
i restauratorskie, bierze udzial w projektach naukowych i badawczych. Jej zainte-
resowania zawodowe zwigzane sg gléwnie z problemem badan oraz konserwacji

i restauracji dziet sztuki wykonanych na podlozach papierowych. W 2010 roku
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obronila dysertacj¢ doktorska omawiajaca Podloza papierowe stosowane przez
Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia typologiczne i konserwatorskie.

DOROTA DZIK-KRUSZELNICKA, konserwator dziet sztuki, absolwentka
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji Dziel Sztuki. W la-
tach 2005-2007 konserwator w Sekcji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakla-
du Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie Pracownia
Technik i Technologii Opraw na Wydzial Konserwacji i Restauracja Dziet Sztuki
ASP oraz Starszy Asystent Konserwatorski — Pracownia Konserwacji Obiektéw
na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

PATRICIA ENGEL - konserwator i restaurator, absolwentka wiedenskiej Aka-
demie der bildenden Kiinste (1979-1984), doktorat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2007). W latach 1994-1999 pracowata jako konserwator
w Austriackiej Bibliotece Narodowej (Osterreichische Nationalbibliothek) oraz
Staatsbibliothek zu Berlin (K6nigliche Bibliothek). W latach 2000-2008 byta
dziekanem wydzialu konserwacji ksiazki i papieru Uniwersytetu w Hildesheim
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst w Hildesheim, Niemcy).
Obecnie stoi na czele rady naukowej The European Centre for Conservation for
Books and Paper Conservation-Restoration w Horn (Austria).

ELZBIETA GORSKA-WIKLO, konserwator dziet sztuki, absolwentka kierun-
ku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; od 1986 r. pracuje jako konserwator
zabytkéw, zwlaszcza w zakresie konserwacji papieru i skéry zabytkowej i pro-
filaktyki konserwatorskiej. Akredytowany konserwator Instytutu Konserwacji
w Wielkiej Brytanii. Obecnie pracuje Kierownik Dziatu Konserwacji w Archi-
wum Uniwersyteckim w Glasgow.

MALGORZATA GROCHOLSKA, konserwator dziel sztuki, absolwentka Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Picknych (specjalizacja
— konserwacja papieru i skéry). W latach 1980-1991 zatrudniona w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu a nastepnie Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu na
stanowisku konserwatora. Od 1997 roku zwiazana z Zakladem Narodowym im.
Ossoliriskich jako Konserwator Zbioréw, kierownik Pracowni Konserwatorskiej.
Jest autorka licznych prac konserwatorskich starodrukéw, rekopiséw, grafik, ry-
sunkéw. W latach 2007-2011 pelnita funkeje inzyniera projekeu ds. konserwacji
rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wro-
clawiu, projekt finansowany z funduszy Unii Europejskiej, EOG, oraz inzyniera
projektu ds. konserwacji zabytkowego zbioru Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu, projekt finansowany z funduszy RPO.
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DOROTA JUTRZENKA-SUPRYN, dr, konserwator dziet sztuki ze specjalno-
$cia konserwacja zabytkowego papieru i skéry, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (1993). Od roku 1993 pracuje w Za-
ktadzie Konserwacji Papieru i Skéry UMK w Toruniu, obecnie na stanowisku
adiunkta. W 2006 r. obronita prace doktorska pt. Problemy konserwacji map ko-
lorowanych grynszpanem. Od 2007 roku jest zatrudniona réwniez na stanowisku
konserwatora zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblaskiej.

ZOFIA KOSS, konserwator dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Wydzial Konserwagji i Restauracji Dziet Sztuki. Od 2008 roku
jest pracownikiem Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
macierzystej uczelni.

JOANNA KOZIELEC — konserwator dziel sztuki, absolwentka Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Czynny konserwator dziet sztuki, doswiadczenie zawodowe przy pro-
wadzeniu prac nad ruchomymi obiektami zabytkowymi o réznorodnej technice
wykonania.

TOMASZ KOZIELEC, dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracownik
Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Do szczegblnych dziedzin na polu pracy badawczo naukowej nalezy m.in.
technologia i historia wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych
oraz ich badanie; masowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwéch ostat-
nich stuleci.

GRAZYNA MACANDER-MAJKOWSKA, konserwator dziel sztuki, absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Starszy wykladowca w Katedrze
Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwagji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Od 1996 r. prowadzi Pracownig
Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku w tejze katedrze. Od 2005 r. rze-
czoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki
nad zabytkami w specjalizacji — konserwacja ksiazki, grafiki, skéry zabytkowe;j,
archiwaliéw oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

ANNA MICHAS-BAILEY — konserwator fotografii i innych obiektéw
z papieru i skéry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skéry, Wydziatu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. W latach 1994-
-2012 kierownik Dzialu Konserwacji i Zabezpieczania Zasobu Archiwum
Pafstwowego w Krakowie. W latach 2002-2006 Sekretarz Komisji ds. Zabez-
pieczania Archiwaliéw w Klimacie Umiarkowanym, Migdzynarodowej Rady
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Archiwalnej (Committee on Preservation of Archives in Temperate Climate, In-
ternational Council on Archives, ICA/CPTE). Koordynator polskiej sekcji pro-
gramu: Safeguarding European Photographic Images for Access/ SEPIA (2001-
-2003). W latach 2007-2009 uczesniczyta w programie Andrew W. Mellon Fel-
low, Fifth Cycle of the Advanced Residency Program in Photograph Conser-

vation.

ANNA NOWICKA - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydziatu Kon-
serwagji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Od
2000 r. jest zatrudniona na etacie naukowo-dydaktycznym w Zakladzie Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych mieszczacym si¢ na wyzej
wymienionym wydziale. Zajmuje si¢ m.in. badaniami technologicznymi dziet
sztuki.

PIOTR OSZCZANOWSKI, dr hab., adiunkt w Zakladzie Historii Sztuki Re-
nesansu i Reformacji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Specjalizuje si¢ w sztuce wczesnonowozytnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Slaskiej rzezby, grafiki, rysunku i Ztotnictwa manierystycznego oraz barokowego.
Wspdlorganizator i wspélautor polskich oraz migdzynarodowych wystaw muze-

alnych, konferencji naukowych i projektéw badawczych.

MALGORZATA PRONOBIS-GAJDZIS — dr, absolwentka Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pi¢knych (kierunek — Konserwacja
i Restauracja Dziet Sztuki). Od 1990 r. pracuje w Zakladzie Konserwacji Papie-
ru i Skéry. Prowadzi pracowni¢ Introligatorstwa Artystycznego, realizujac takze
whasny program autorski. W 2006 r. obronita dysertacje¢ doktorska, wyrézniona
w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwa-
toréw Zabytkéw na najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie do-
tyczace ochrony zabytkéw i muzealnictwa. Jest autorka i wspétautorka wielu
realizacji konserwatorskich.

WLADYSEAW SOBUCKI, dr, prof. Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
chemik, absolwent Politechniki Gdanskiej (1969). Wieloletni pracownik dy-
daktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1998 r. uzyskat kwalifikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziel sztuki.
Obecnie profesor nadzwyczajny w Zakladzie Badari Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowal w Bibliotece Narodo-
wej. Byt wspélorganizatorem Zakladu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN
i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspétautor Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 Kwasny papier. W latach 2000-2008 byl jego koordy-
natorem, a nast¢pnie kierownikiem Zespotu ds. Koordynagji.
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MONIKA SUPRUNIUK, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stypendystka Muzeum Auschwitz-Birkenau i Landu Nadrenii Pétnocnej i West-
falii oraz programu MEDIA Plus Unii Europejskiej. Pracuje w Filmotece Naro-
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