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Summary: Izabela Zajac, Classical and Untypical Family Photogra-
phic Albums

With regards to their function, family photographic albums represent
a homogenous group of objects intended first of all for pictures of a fa-
mily nature. Since the mid 19" century until the 1930s, along with the
change of the format and photographic techniques, also the albums
intended for the storage of photos had changed - both in terms of their
technical construction and the used materials, and in terms of decora-
tions that followed the fashions ruling at the time. The author analyses
these changes thoroughly until the advent of amateur photography
when the described type of an album disappeared entirely.

— Albumy fotograficzne familijne stanowig jednorodna pod wzgledem
funkcji grupe obiektdéw przeznaczonych przede wszystkim na zdjecia
o charakterze rodzinnym. Wszystkie tworzone byly puste, po to, by
zapewni¢ ich wtascicielom mozliwo$¢ indywidualnego doboru po-
rzadku i hierarchii zdje¢, a tym samym intymno$¢ i niepowtarzalno$é

kolekcji.
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Jednorodno$ci funkcji towarzyszyta ogromna r6znorodno$¢ struktur
i ksztattow albumoéw. Oprocz wyraznych réznic stylistycznych diame-
tralnie r6znily sie one bowiem wtaénie architekturg opraw i kart.

Proponuje uzycie nastepujacej systematyki, uwzgledniajacej cztery
kategorie albumdw familijnych. Wéréd nich w pierwszej kolejnoéci wy-
r6zni¢ nalezy obiekty bezpoérednio wywodzace sie od kodeksu, ktore
nazywac bede klasycznymi albumami fotograficznymi familijnymi;
pozostale za$ - nietypowymi albumami fotograficznymi familijnymi.
Obiekty sygnowane otrzymaja miano autorskich albumow fotograficz-
nych familijnych, natomiast osobng podgrupe stanowi¢ beda obiekty
przeznaczone do naklejania zdje¢ amatorskich, okre$lane jako ama-
torskie albumy familijne.

Poczatkowo klasyczne, nietypowe i autorskie albumy fotograficzne
familijne byly przygotowywane wylacznie z mysla o fotografiach wizy-
towych, co przerwane zostalo dopiero przez pojawienie sie kolejnych
zdje¢ standardowych. Na kartach albumoéw najczesciej spotykane byly
fotografie w nastepujacych formatach: gabinetowe (1864), Victoria
(1870), Oblong/Promenade (1875), Boudoir (1875), rzadziej Imperial

(1875)". Pozostate formaty pojawiaty sie w nich sporadycznie®.

1 Por. Z. Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005, s. 162;
E. Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918: Eine Dokumentation zur Kultur- und
Sozialgeschichte. Ausstellung im Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 1975, s. 89.

2 Formaty fotograficzne. Carte-de-visite (zdjecie: 5,8 x 9,4 cm; tekturka: 6,3 x 10,2
cm); gabinetowe (zdjecie: 10,3 x 14,6 cm; tekturka: 10,9 x 16,6 cm); Victoria (zdje-
cie: 7,1x 11,0 cm; tekturka: 8,2 x 12,5 cm); Oblong/Promenade (zdjecie: 9,3 x 20,0
cm; tekturka: 10,0 x 20,8 cm); Boudoir (zdjecie: 12,3 x 19,1 cm; tekturka: 13,3 x 21,5
cm); Imperial (zdjecie: 17,6 x 26,0 cm; tekturka: 18,2 x 29,0 cm). Czasami foto-
grafie formatowe przycinano, aby dopasowac¢ je do zastanej wielkoéci okienka

w albumie.
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Wczesne klasyczne albumy familijne (1856/1858-1860)

Weczesne albumy familijne charakteryzowaly sie niewielkimi roz-
miarami i wystepowaly w trzech gtéwnych wariantach. Okreslitam
je przez analogie do formatéw bibliotecznych, biorac pod uwage ich
wysoko$¢, szeroko$¢ i grubo$é®. NajczeSciej wystepowaly albumy
o ksztalcie prostokatnym, zblizone do szesnastki (16°), o wymiarach:
15 X 12 X 5 cm, z niewielkimi odchyleniami.

Drugim popularnym formatem w tamtym okresie byly albumy
podtuzne, w ktérych dwie warto$ci: wysoko$¢ i grubos¢, pozostaly
niezmienione. Podwojeniu ulegla jedynie szeroko$¢, dzieki czemu
rozmiary opraw oscylowaly w okolicach szesnastki (16°) 15 x 24 x 5 cm.
Trzecim z formatéw byly albumy zblizone do bibliotecznej 6semki (8°),
z wymiarami oprawy okolo 25x20 x 6 cm.

Oprawy albumoéw z tej grupy cechowata jednorodna technika i tech-
nologia wykonania. Wszystkie tworzono jak oprawy nieorganiczne
z oktadkami z kilkumilimetrowej tektury.

Najpopularniejszymi materiatami, jakich uzywano do pokrywania
okladek albuméw, byly r6znego rodzaju skoéry introligatorskie: cielece,
wolowe, rzadziej kozlowe. Ich kolorystyka oscylowata wokét natural-
nych odcieni brazu oraz czerwieni i zieleni. Zdobienia charakteryzowaty
sie oszczedna forma. Dominowaly §lepo ttoczone elementy linear-

ne, tworzace prosty uktad kompozycyjny, geometryczny podziat za$

3 Format biblioteczny - termin odnosi sie do wysokoéci grzbietu ksiazki. Najczes-
ciej wyrazany jest za pomocg umownych symboli, rzadziej za pomoca wymiaru
podawanego w centymetrach. W Polsce wymiary te wynosza (wysoko$¢ grzbie-
tu): do 20 cm - szesnastka (sedecimo) 16° 20-25 cm - 6semka (octavo) 8°; 25-35
cm - czworka (quarto) 4°; powyzej 35 cm - dwojka (folio) 2°. Wérdd formatow
bibliotecznych wyrézni¢ mozna tzw. format podtuzny/lezacy. Méwimy o nim
wtedy, gdy szeroko$¢ ksiazki przewyzsza jej wysokos¢; zob. A. Birkenmajer i in.
(red.), Encyklopedia wiedzy o ksiqzce, Wroctaw 1971, s. 723.
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podkreslat ksztalt prostokatnych oktadek, przywodzac na mysl oprawy
w stylu Empire. Czasem wzor rownomiernie pokrywat cala powierzch-
nie oprawy, niwelujac ostro$¢ tego podziatu.

Wiekszo$¢ albumoéw familijnych z tego okresu nie miata zapiec.
Czasami stosowano jednak tasiemki badz rzemyki, ktére zawiazy-
wano na jednym lub trzech brzegach. Niekiedy posiadaly one proste,
wyciete z blachy mosieznej, zapiecia na zawiasach.

Dekoracyjne tloczenie regularnych linii i okregéw nie byto nowos-
cia. Pewna innowacjg natomiast stawata sie sama technika i techno-
logia zdobien, polegajaca na wykonaniu dekoracji metoda reczng lub
péimaszynowa przed polaczeniem oktadki z blokiem.

Tak jak w dawnych drukach i rekopisach, rowniez w albumach
familijnych z tej grupy wystepuje blok ztozony z kilkunastu pa-
pierowych kart. Laczono je ze soba za pomoca szycia recznego
na tasiemki. Karty, najczesciej z kremowego papieru, miaty zto-
cone brzegi. Dodatkowo od strony grzbietu nakladano na nie
papierowe falce o szeroko$ci okolo 2 cm. Wykonywano je z tego
samego papieru, co karty i réwniez ztocono brzegi. Falce naktada-
no w liczbie kilku na karte i zszywano z blokiem. Mogly stanowi¢
one osobna, krotka wktadke, wszyta pomiedzy karty. Dzieki temu
otrzymywano wypelnienie w okolicy grzbietu i wolna przestrzen
na pozostalej powierzchni karty, ktéra mialy zapetni¢ pojedyncze
carte-de-visite.

Kompensowanie papierowymi falcami grubo$ci zdjecia dotyczyto
wylacznie albuméw przeznaczonych na wczesne fotografie wizyto-
we w technice albuminowej. Powodem byla ciensza, milimetrowa
tekturka, na ktéra naklejano wowczas zdjecia, a ktéra idealnie wy-
peiniata owe wolne przestrzenie na karcie. Je$li w takim albumie
umieszczono - niejako wtornie - w pdzniejszym okresie fotografie
wizytowe naklejane na grubsze tekturki, wéwczas dochodzito do

nadmiernego wypychania bloku i jego odksztalcenia.
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Wryciete w kartach okienka na fotografie podkre$lano za pomoca pa-
pierowych ramek w ksztalcie prostokata o zaokraglonych naroznikach.
Owe ramki peknily niejako role passe-partout. Zazwyczaj naklejano
je po obu stronach karty, chociaz w niektérych egzemplarzach ramki
znajdowaly sie wylacznie na stronie recto. Kolory kart i ramek byly
identyczne. Przewazaly jasne barwy, od bialej do kremowej. Rozwia-
zanie takie zostalo opatentowane przez francuskiego autora o inicjale:
W M BREVETE S.G.D.G. Papierowe ramki ozdabiata bordiura ze $lepo
tloczonymi wokoét wzorami geometrycznymi. Dolnej lub gbérnej kra-
wedzi ramki nie doklejano do podtoza, tworzac szczelinge do wsuwa-
nia zdje¢. Czasami w tym celu wykonywano poziome naciecia u dotu
passe-partout.

W zalezno$ci od wielko$ci albumu na jednej stronie znajdowata sie
r6zna liczba fotografii. W albumach formatu szesnastki (16°) umiesz-
czano pojedyncza ramke, dwie ramki obok siebie w formacie podtuz-
nym i odpowiednio cztery ramki w uktadzie symetrycznym w albumie
zblizonym do 6semki (8°).

Blok albumu wienczyty na kranicach grzbietu kapitatki. W tej gru-
pie wystepowaly tradycyjne, dwubarwne kapitatki recznie wyszywane
przez introligatora, a nastepnie naklejane na grzbiet lub ich wersje
maszynowe. Te ostatnie kupowano w postaci paska cienkiego ptocienka,
zakonczonego tkana dwubarwnie zakladka. Montowano je na grzbiecie
w analogiczny sposob, jak kapitatki wyszywane recznie.

Oprawe z blokiem taczono dwoma elementami konstrukcyjnymi:
tasiemkami lub sznurkami i wyklejkami. Tasiemki badz sznurki nie
byly widoczne, gdyZ umieszczano je pod wyklejkami na wewnetrznej
stronie tekturowych oktadzin. Wyklejki natomiast sktadaly sie zazwyczaj
z dwdch kart. Poprzedzaly one i/lub konczyly blok albumu.

W wersji ekskluzywnej albuméw wyklejki wykonywano z tkaniny
zdublowanej na papier, na przyklad z jedwabnej mory. Wystepowaly

one w kolorach: biatym, kosci stoniowej, niebieskim i czerwonym.
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Najczesciej wyklejki tworzono ze zlozonego na potowe arkusza pa-
pieru marmoryzowanego i umieszczano w albumie z przodu oraz na
koncu bloku. Potowe arkusza naklejano na wewnetrzng strone obu
oldadzin, a druga czesé¢ stanowita wolna karte. Czasami tej ostatniej

nie bylo, wyklejka za$ sktadata sie z pojedynczej karty.

Klasyczne albumy familijne z lat 1860-1864

W tym okresie carte-de-visite byly nadal jedynym formatem foto-
grafii. Brak istotnych zmian w strukturze, proporcji i wielko$ci zdje¢
stanowil uzasadnienie dla kontynuowania wytwarzania albuméw
w rozmiarach dotychczas istniejagcych. Pomimo kilkumilimetrowych
roéznic pomiedzy egzemplarzami, wciaz wystepowaly one w trzech
zasadniczych formatach: szesnastki, podtuznym i 6semki.

Przetom nastapit przede wszystkim w zakresie stylu dekoracji. Wraz
z przybierajacymi na sile tendencjami historyzujacymi fundamentalnej
przemianie ulegly oprawy albumoéw, zwlaszcza od strony plastyczne;.
Szczego6lnie istotne stalo sie tworzenie wrazenia przepychu i bogactwa,
co uzyskiwano za pomoca szlachetnych materialéw i kunsztownie
cyzelowanych elementéw dekoracyjnych (fot. 1).

Oprawy albuméw zaczeto wéwczas wzbogacac roznymi detalami
przestrzennymi, dodajac guzy, nakltadane plakiety, okucia i zapiecia.
Poczatkowo umieszczano je w miejscach tradycyjnych dla elementéow
metalowych, a zatem w naroznikach tylnej oktadki (guzy), w centrum
oktadki przedniej (plakiety), na brzegach oktadzin (okucia) oraz w poto-
wie wysokoéci krawedzi zewnetrznych (zapiecia). W niektorych egzem-
plarzach montowano po dwa zapiecia na calej szerokosSci obu oktadzin

- wowczas stawaly sie one ozdoba dominujaca. Plakiety wystepowaly
gtoéwnie w ksztattach nawigzujacych do tarczy herbowej. Nowoscia byly
w tym okresie kilkumilimetrowe, doé¢ ciezkie plyty mosiezne o prze-

strzennej dekoracji, zakrywajace calq powierzchnie przedniej oktadziny.
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Fot. 1.

Klasyczny album fotograficzny familijny
(1860-1864). Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Elementy metalowe wykonywano najczeéciej na bazie mosieznej
blachy, ktéra ztocono, srebrzono lub pokrywano imitacjami tych metali.
Ozdabiano je puncowaniem badz grawerowaniem, tworzac zar6w-
no proste, jak i bardzo wyrafinowane uktady dekoracyjne. Oktadziny
inkrustowano niekiedy elementami z ko$ci zwierzecych, wykltadano
macica perlows, szylkretem lub materiatami bardzo do nich zbliZzony-
mi. Malowano je tez czasami laserunkowo motywami florystycznymi
dla osiaggniecia subtelnej dekoracyjno$ci. Interesujace efekty uzyski-
wano réwniez, nakladajac warstwe barwnej emalii bezpo$rednio na
powierzchnie mosieznej blachy.

Zapiecia skladaly sie z trzech czesci. Dwie z nich byly nieruchome
i zamocowane na olktadkach, gérna - zaopatrzona w sztyft wysuniety
z bocznej krawedzi oktadziny. Czes$¢ ruchoma taczyt z dolna prosty za-

wias, najczesciej w formie prostokatnej blaszki mosieznej, dekorowanej
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jak pozostale elementy metalowe, z grawerka wokot krawedzi i z wy-
cietym otworem na gorze. W ten otwdr trafial ozdobny sztyft spinajacy
album. Uklad taki mégt wystepowac w wielu wariantach, od jednego
do dwdch zapie¢ na oktadkach, przy czym pojedyncze zapiecie mogto
tez mie¢ dwa sztyfty spinajace. Wtedy - przez analogie - blaszki miaty
dwa otwory mocujace ten sztyft itd.

Najwazniejsze i najbardziej charakterystyczne dla oktadzin albuméw
fotograficznych familijnych tego okresu byto zastosowanie oktadek
z bardzo glebokimi ttoczeniami. Sposéb zdobienia mial uwypukli¢
rzezbiarski i reliefowy charakter dekoracji oraz stworzy¢ wrazenie prze-
strzenno$ci tloczen. Stuzylo to spotegowaniu skojarzenia z okazatymi
oktadzinami opraw luksusowych. Gleboki relief oprawy luksusowej,
wynikajacy z grubosci deski i duzej ilo$ci elementéw dekoracyjnych,
w przypadku opraw albuméw familijnych byt symulowany poprzez
grubo$c¢ tektury. Owe powierzchowne podobiefistwo nie wynikto
z bezposredniego siegniecia po tektury o wiekszej gramaturze. Imi-
tacje osiagano, stosujac nowatorska technologie wykonania oktadzin,
dzieki uzyciu tektury strukturalnej. Powstawata ona z kilkumilimetro-
wych paskéw tekturowych wtozonych pomiedzy dwa petne arkusze
tektury. Paski mialy na celu uwydatnienie wzoru i dodanie mu grubo-
§ci. Naklejano je w miejscach przewidzianych na wypukle fragmenty
dekoracji. Ornament przenoszono poprzez wytloczenie w tekturze
strukturalnej planowanego wzorca, w taki sposdb, ze paski znajdowaly
sie bezposrednio pod wypuklymi detalami. Oprécz oktadek albuméw
familijnych technike strukturalng stosowano podczas wykonywania
opraw dziewietnastowiecznych wydan Biblii.

Najczesciej oktadziny pokrywano réznymi gatunkami skor. W tym
celu wykorzystywano skéry mocno szarfowane i szpaltowane.

Blok albumu stanowit odrebna catoé¢. Sktadaty sie na niego karty
i wyklejki. Karty wykonywano z cienkiej tektury, w ktoérej wycinano
otwory na zdjecia. Wymiary otworéw przewyzszaty o kilka milimetrow
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wielko$¢ fotografii wizytowych. Karty taczono w blok za pomoca bia-
tych paskéw plociennych, co byto innowacja w tym zakresie. Miejsce
przyklejenia ptotna tworzylo grzbiet bloku.

Kazda tekturowa karte przykrywano po obu stronach warstwa papie-
ru z wycietymi okienkami. Wykonywano je w miejscach analogicznych
do tych w tekturze. Okienka te byly jednak mniejsze od otworéw w tek-
turze - formatu zdjecia wizytowego - dzieki czemu petnity funkcje passe-
-partout. Maskowano nim identycznie obie strony karty (recto i verso).

NajczeSciej w tym okresie passe-partout byto kremowe, z okienkami
o prostokatnym ksztatcie z zaokraglonymi naroznikami oraz - wytla-
czang metoda na $lepo - linia lub r6znego rodzaju geometrycznymi
wzorami wokot wiatet okienek (fot. 2). Z czasem w tym miejscu zaczely
pojawiac sie ztocone linie. Zdarzaly sie pomiedzy okienkami catostro-
nicowe dekoracje w kolorze zlota, ktére uzyskiwano technika druku
plaskiego, prawdopodobnie litografii. Jeden ze znanych mi egzemplarzy,
ktéry wykonano okoto 1860 roku, dekorowaly liscie debu i emblematy
wojenne: armaty, sztandary, werble.

Polaczone i przyciete karty tworzace blok albumowy wyokraglano
w grzbiecie, nadajac mu charakterystyczny wypukly ksztalt. Nastepnie
ztocono brzegi kart, a w rzadkich przypadkach - dodatkowo cyzelo-
wano je i ttoczono.

Po przygotowaniu blok albumowy scalano z oprawa, przyklejajac
wyklejki od strony wewnetrznej obu oktadek. Stanowily je kartki pa-
pieru kredowanego imitujacego more, ktérej wzor przenoszony byt
w kalandrach satynujacych. Kolorystyka wyklejek ograniczona byta
do jasnych barw z dominujaca biela.

Do okoto 1861 roku w jednym okienku umieszczano pojedyncza
fotografie wizytowa. Wéwczas na stronie recto widoczne bylo lico
zdjecia, a na stronie verso jego odwrocie, czyli kartonik. Thumaczy to
stosowanie cienkich tektur o grubosci okoto 2 mm na karty albuméw

tego rodzaju.
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Fot. 2.

Karty klasycznego albumu fotograficznego familijnego.
Geometryczne ttoczenie passe-partout wokét okienek
(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Sytuacje te zmienit patent Richarda Archibalda Broomana z 4 grudnia
1861 roku (Pat. Comp. 3044), ktory zaktadat wklejenie pod passe-partout
w okienku cienkiego, pdiprzezroczystego papieru oddzielajacego obie
strony karty*. Podwoilo to ekspozycyjne mozliwoséci albumu, gdyz od
tej chwili w okienku eksponowano po dwie fotografie wizytowe.

Zdjecia do albuméw familijnych wsuwano réwniez przez niedo-
klejona gérng krawedz passe-partout, co umozliwit kolejny angielski
patent, J. Schlossa, z 11 grudnia 1861 roku (Pat. Comp. 3105)°. W wielu
egzemplarzach owe niedoklejenie pozostawiano takze przy dolnej

krawedzi.

4 K. Kreutzer (red.), Zeitschrift fiir Fotografie und Stereoskopie, t. 8, Wien 1864.

5 Tamze.
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Wkrétce pojawita sie kolejna nowo$¢ w tej dziedzinie - szczelina
znajdujaca sie bezposrednio pod okienkami passe-partout, przez ktéra
wktadano fotografie do albumu. Poczatkowo wystepowata ona jedynie
na stronie verso karty albumowej, mimo Ze stuzyta do umieszczania
zdje¢ po obu stronach karty. W pierwszej kolejnosci witadano fotografie
na strone recto, nastepnie za$ umieszczano zdjecie na stronie verso
karty albumowej. Po pewnym czasie owe szczeliny zaczeto wykony-
wac pod kazdym okienkiem na obu stronach karty albumowej, przy
czym ich obecnoé¢ wykluczala zastosowanie opisywanych wczesniej

pOlprzezroczystych przektadek w okienkach (fot. 3).

Klasyczne albumy familijne z lat 1864-1870

W 1864 roku w Anglii pojawit sie kolejny typ fotografii na tekturce, nazy-
wany formatem gabinetowym, ktéry w poréwnaniu z rozmiarami zdje-
cia wizytowego byt prawie dwa razy wiekszy. Albumy familijne zostaly
w zwigzku z tym odpowiednio powiekszone. Ich najpopularniejsze roz-
miary zaczely oscylowac miedzy 6semka (8°) a czworka (4°) bibliotecz-
na. Powstawaly albumy przeznaczone jedynie na zdjecia wizytowe lub
gabinetowe oraz takie, w ktorych planowano miejsce na oba formaty.
Wéwczas proporcje oprawy albumoéw uzalezniano od sposobu zakom-
ponowania i wielkoSci okienek na kartach, dlatego tez przy formacie
6semki (8°) wynosily one okolo: 23 x 18 x 7 cm lub 24 x 21 x 5 cm badz
24X 31X 7 cm, a przy czworce (4°): 28 x 23 x 6 cm lub 30 x 25 X 7 cm.
Oprawy albumoéw zaczeto zmienia¢ pod wzgledem stylistycznym,
tloczac na gtadkiej skdrze lub miekkiej powierzchni aksamitu r6znego
rodzaju wzory, ktore czasami pozostawaly jedynie ttem dla nakltadanych
na wierzch metalowych dekoracji. Celowano przy tym w projektach
opierajacych sie na niecodziennych zestawieniach, na przyktad cale
plaszczyzny oktadzin pokrywano taflami z kamieni po6tszlachetnych,

najczesciej agatu lub malachitu, taczac je z elementami metalowymi,
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Fot. 3.

Karty klasycznego albumu fotograficznego
familijnego. Szczelina do umieszczania
fotografii w okienku

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

ze skora i tkaning. Czesto tez eksponowano szylkret, macice pertowa
badz tworzywa je imitujace. Wycinano z nich mate plytki i uktadano
obok siebie, tworzac kompozycje przypominajgce mozaike sktadajaca
sie z kwadratow, rombdw czy rozetek.

Przednie oktadki dekorowano ptaskorzezbami z odlewanych tafli
metalu, przedstawiajacymi sielankowe scenki rodzajowe. Zajmowa-
ty one calq ptaszczyzne oktadziny. Wykonywano je z mosiadzu lub
- alternatywnie - z gtadkiego, lekko potyskujacego tworzywa sztucz-
nego, stosowanego do tej pory do wykonywania ciemnobrazowych
pudeleczek na dagerotypy, tzw. union case. Na owe tworzywo sktadaly
sie trociny wymieszane z szelakiem, z dodatkiem pylu marmurowego,
gliny i innych wypetniaczy. W albumach wystepowato ono najczesciej

w czarnym kolorze, upodobniajacym je do laki (fot. 4).
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Zasadnicze zmiany o charakterze konstrukcyjnym nastapily w oma-
wianym przedziale lat w obrebie bloku albuméw familijnych. Pierwsza
innowacja, ulatwiajaca otwieranie albuméw i przelktadanie kart, miata
miejsce w 1864 roku w Offenbach nad Menem. Wprowadzono wéwczas
nowatorskie i proste jednocze$nie rozwiazanie w postaci paskow paten-
towych, ktére nasladowaly papierowe falce wszywane pomiedzy karty,
stosowane dotychczas w introligatorstwie. Paski patentowe wykonywa-
no z tektury, z ktérej sporzadzano rowniez karty albumowe i umiesz-
czano wzdtuz grzbietu w formie wydtuzonych tekturek o szerokosci
okoto 1 cm i dlugo$ci odpowiadajacej wysokosci bloku. Uktadano je
w ten sposoOb, zZe pomiedzy karta a paskiem pozostawiano wolne miej-
sce. Nastepnie na calo$¢ naklejano obustronnie ptétno introligatorskie,
ktérego zadaniem bylo trwale polaczenie tych elementéw. Najczesciej
kolor ptétna korespondowat z kolorem oltadki, wystepujac w r6znych
odcieniach brazu, czerwieni i szaro$ci. Nowos¢ ta rozpowszechnila sie
w szybkim tempie i to do tego stopnia, ze w latach 70. XIX wieku nie pro-

dukowano juz albuméw familijnych bez paskow patentowych (fot. 5).

Klasyczne albumy familijne z lat 1870-1900

W 1870 roku wprowadzono kolejny format fotograficzny, nazywany
Victoria, ktéry byt wiekszy od zdjecia wizytowego o okoto 2 cm. Jego
pojawienie sie nie miato zatem zasadniczego wptywu na wymiary do-
tychczasowych albumoéw familijnych.

Diametralna zmiana nastgpita w zewnetrznym wygladzie opraw za
sprawa innowacji zmieniajacej konstrukcje oktadzin. Polegata ona na
zastosowaniu drewnianej ramy, ktéra - podobnie jak blejtram obra-
zu - podtrzymywata pozostale czesci oktadzin. Cztery profilowane
listewki, o szerokosci okoto 1,8 cm i wysokosci 0,5 cm, sklejano ze soba
w naroznikach, a nastepnie naklejano na tekturowe ,plecy” Dlugo$c

i szeroko$¢ ramy odpowiadata wysokosci i szerokoéci oktadek. Wnetrze
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Fot.5

Fot. 4.
Klasyczny album fotograficzny
familijny (1864-1870). Oktadka przednia
z tworzywa sztucznego

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 5.
Karty klasycznego albumu
fotograficznego familijnego.

W Srodku oklejone bragzowym
ptétnem paski patentowe

(fot. 1. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

ramy wypelniano filcem, tekturg warstwowa lub innymi materiatami

wyScietajacymi, znanymi z tapicerowania mebli: watg tapicerska, trawa

morska, wlosiem. Z tego wzgledu konstrukcje nazwano , kieszeniowa’,

gdyz powyzsze materiaty byly niejako w nia wktadane.

Dzieki niej po raz pierwszy zastosowano w introligatorstwie typ

oktadki wypychanej, ktéra taczyta cechy opraw w deski z oprawami

tekturowymi. Zaowocowato to niezwyklym bogactwem form i moz-
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liwoScia zastosowania praktycznie kazdego rodzaju materii do wyko-
nania oktadki.

Oprawy przypominaly obicia tapicerowanych miekkich foteli. Nadal
wykonywano je z dekorowanej i ttoczonej skory, a r6znica w stosunku
do poprzednich polegata na odmiennej stylistyce. Okladke przednia
najczesciej pokrywatl obecnie asymetryczny ornament rocaille’owy,
stanowiacy reminiscencje opraw w stylu rokoko, a cala ptaszczyzne
oktadki tylnej - multiplikowany wzdr o charakterze kurdybanu, ztozony
z wielu geometrycznych motywow (fot. 6).

W tym okresie w albumach wykonywano dekoracje rowniez na
wewnetrznych brzegach okladzin, co upodabnialo je do tzw. opraw
podwojnych, zwanych dublurami.

Reaktywowano takze - znany z opraw poznogotyckich ksiag - orna-
ment nacinany, nazywany inaczej ledersznytowym. Chetnie stosowat go
niemiecki introligator z Hamburga Georg Hulbe (1851-1917)°, zdobiacy
nim réwniez oprawy teczek, notatnikow i ksiazek oraz inne przedmioty
galanteryjne, a nawet meble i parawany.

Powstawaty tez albumy fotograficzne familijne pokrywane tkaninami,
przede wszystkim r6znego rodzaju aksamitami (fot. 7) i ptétnami, przy
czym te ostatnie najczesciej ttoczono metoda na $lepo lub ztocono.
Bardzo czesto zamiast ztota uzywano jego tanszych imitacji w postaci
brazéw oraz szlag metalu. Czasami pt6tna imitowaty naturalng skére

- w tym celu pokrywano je powloka udajaca lico i dekorowano w roz-
maity sposob.

Popularnos¢ zyskaty wszelkiego rodzaju substancje imitujace szla-
chetne materialy pochodzenia naturalnego: skdre, pergamin, macice
pertowa, ko$¢ stoniowa i inne. Zastepowano je tanszymi, specjalnie
do tego celu spreparowanymi surowcami. Przyktadowo, tafle z papier-

-mdché udawaly odlewane z mosiadzu ptaskorzezby, a oprawy majace

6 E.Maas, Die Goldenen Jahre der Photoalben, Koln 1977, s. 41.
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Fot. 7

Fot. 6.

Klasyczny album fotograficzny
familijny (1870-1900). Oktadka tylna
(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 7.
Klasyczny album fotograficzny
familijny (1870-1900).

Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

imitowac pergaminowe lub ze skory cielecej wykonywano z papieru
kalandrowanego - gtadzonego, ktéry znakomicie nasladowat ich cha-
rakterystyczna jasna, gltadka i lekko blyszczaca powierzchnie. Koéé
stoniowa bardzo dobrze zastepowalo tworzywo sztuczne nazywane
celuloidem”’. Wykonywano z niego folie o milimetrowej grubosci,
ktoéra byta termoplastyczna, co umozliwialo wytloczenie na goraco

odpowiedniego wzoru. Celuloid nakltadano na oktadziny albumowe

7 Celuloid jest tworzywem termoplastycznym produkowanym z octanu celulozy.
Technologia jego produkcji zostala opatentowana przez braci J. Hyatta i I. Hyatta

w latach 70. XIX wieku.
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w analogiczny sposdb, jak inne nieelastyczne materialy, grzbiety zas
pokrywano skdra, ptétnem lub aksamitem.

Jednocze$nie oprawy albuméw z tego okresu nadal zdobiono rézne-
go rodzaju metalowymi elementami i nakladanymi plakietami. Coraz
czesciej ograniczano sie do zapie¢, ktore z poczatkiem lat 70. XIX wieku
zaczeto modyfikowac. Probowano znalez¢ rozwigzanie kwestii braku
regulacji zapie¢ i ich niemoznos$ci dopasowywania sie do bloku pustego
lub wypelnionego zdjeciami, co stanowito dotychczas istotny problem.

W ujeciu chronologicznym najwcze$niejsza proba zniwelowania tej
wady bylo zastosowanie zapie¢ z gietego mosieznego drutu, ktory czasami
zlocono, srebrzono lub pozostawiano w wersji bez jakichkolwiek dodat-
kowych zdobien. Ich ksztalt oparto na formie trojkata lub tuku. Budowa
taka gwarantowala podatno$¢ na niewielkie sily i naprezenia, pozwalajac
zapieciom tego rodzaju jedynie na kilkumilimetrowe zmiany szerokosci.

Duza popularnoscia cieszyly sie pomysty oparte na zastosowaniu
sprezyny w charakterze elementu automatycznej regulacji. Zapiecia
z jej uzyciem wykonywano z mosieznej blachy, ktéra poztacano, posre-
brzano lub pozostawiano w wersji naturalnej. Ich budowa opierata sie
na trzech zasadniczych czesciach: dwoch blaszkach mocowanych za
pomoca nitéw do krawedzi zewnetrznych oktadzin oraz na elemencie
ruchomym, ktérego ksztatt przypominat klamre wykonana z rurek. We-
wnatrz rurek znajdowala sie sprezyna, ktora w zalezno$ci od potrzeby
byla $ciskana lub napinana, odpowiadajac za zmiany szerokosci bloku
albumowego. Wiele tego rodzaju zapiec réznilo sie jedynie stylistyka
i niewielkimi detalami technicznymi.

Ciekawym rozwigzaniem gwarantujacym regulacje szerokosci klam-
ry byly r6znego rodzaju konstrukcje ze srubami, ktére nalezato tylko
kilkakrotnie przekreci¢, aby dopasowac zapiecie do aktualnej grubosci
albumu. Na takich zasadach dzialalo m.in. zapiecie opracowane przez
firme Ernst. Ph. Hinkel z Offenbach nad Menem, ktére zostato wpro-

wadzone w 1881 roku patentem o numerze 15664.

127

Klasyczne i nietypowe albumy fotograficzne familijne



notes 17201 .
konserwatorski

We wczesnych latach 8o. XIX wieku zaczeto wykorzystywac - znang
dotychczas z reprodukowania dziet sztuki - technike chromolitografii.
Albumy, ktérych karty dekorowano przy uzyciu tej techniki, nazywano
ilustrowanymi albumami fotograficznymi.

Wirod wielu niecodziennych wzoréw wykonywano takze imitacje
pergaminowych iluminowanych kart §redniowiecznych modlitewni-
kéw i godzinek.

»1lustrowane albumy” wystepowaly w grupach tematycznych opa-
trzonych okre§lonym mottem dla kazdej serii. Uzyte sentencje znajdo-
waly swoje odzwierciedlenie w barwnych obrazkach, ktére umieszczano
na stronach tytutowych i na passe-partout, w liczbie o§miu, dziesieciu
lub dwunastu ilustracji w kazdym obiekcie. Pierwsze ilustrowane albu-
my tematyczne, dedykowane Szekspirowi, wyprodukowata berlinska
firma Albert Foerste, ktora ozdobila ich strony kolorowymi obrazami
przedstawiajacymi sceny teatralne, umieszczonymi wokot okienek.
Nastepnie na rynku wydawniczym pojawit sie Album of Old Masters
z reprodukcjami ptocien: Williama Turnera, Thomasa Gainsborough,
Joshui Reynoldsa, Rembrandta, Diego Veldzqueza i Rafaela. Ich dzieta
umieszczono na passe-partout w nietadzie, jak rozrzucone obrazy na
tle kwiatow, kazda karte za$ po$wiecono innemu artyscie.

Czasami kompozycjom towarzyszyty elementy biograficzne, na przy-
ktad podobizny malarzy, daty ich narodzin i §mierci, ryciny doméw przez
nich zamieszkiwanych itp. Albumy tego rodzaju cieszyly sie duza po-
pularnos$cia na terenie Anglii i z tego powodu ich niemieccy producen-
ci eksportowali je w wersji z angielskimi tytutami i napisami. W Anglii
oznaczano je naklejkami doméw handlowych i sprzedawcéw, wérod
ktérych mozna wymienic: T. J. Smith Sons & Co., Marion & Co., Eyre &
Spootiswoode, Stafford & Guy, Fredk. Wich & Co., Marcus Ward & Co.
Limited®.

8 E.Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918, dz. cyt., s. 50.
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W tym czasie zaczely powstawac nietypowe albumy familijne, nie-
konwencjonalne pod wzgledem formy. Tendencja taka nasilila sie
szczegOlnie w latach 8o. XIX wieku. Coraz cze$ciej odchodzono od
klasycznej budowy albumu, kojarzonej z forma kodeksu, na rzecz

obiektoéw stojacych na sztalugach oraz obiektéw z zegarami i pozy-

tywkami.
Klasyczne albumy familijne z lat 1900-1920

Sukces stylu secesyjnego na paryskiej Wystawie Swiatowej w 1900 roku
blyskawicznie znalazl swoje odzwierciedlenie w wygladzie klasycznych
albumoéw fotograficznych familijnych tego okresu. Jest to przy tym data
orientacyjna, trudno bowiem jednoznacznie okreéli¢ moment poja-
wienia sie pierwszych dekoracji albuméw w tym stylu. Bezposrednia
inspiracja ptyneta niewatpliwie rowniez ze strony opraw ksiazkowych,
juz od okoto 1890 roku. Woéwczas pojawil sie zwiastun stylu w postaci de-
korowanej ornamentem florystycznym oprawy ksigzkowej Jorisa-Karla
Huysmansa A rebours autorstwa francuskiego introligatora Henriego
Mariusa-Michela (1846-1925).

Podobnie jak inne dzieta powstate w tych latach, réwniez albumy
familijne zaczeto cechowa¢ zamilowanie ich tworcéw do asymetrii
ilinearyzmu. W dekoracji dominowaly wijace sie motywy roslinne i do-
strzegalna fascynacja drzeworytem japonskim. Programowe pragnienie
zerwania ze stylami historycznymi wplyneto gléwnie na estetyke opraw
i blokéw albumowych, pod wzgledem techniki i technologii bowiem
kontynuowano poprzednie rozwigzania.

W pierwszej kolejnosci albumy familijne tego rodzaju wydtuzono,
zyskujac charakterystyczny, wertykalny ksztalt, przy czym wysoko$¢
opraw zaczela przekraczaé parametry bibliotecznej dwojki (2°). Zmia-
nie ulegly rowniez pozostate czeSci, tak ze wymiary obiektéw zaczety

waha¢ sie od okolo 34 x 20 x 5 cm do powyzZej 40 X 23 X 6 cm.
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Nadal preferowano stosowanie oktadek miekkich, opartych na kon-
strukcji z drewniang rama, ktéra - jak dotychczas - pokrywaty réz-
norodne materialy, tj. aksamit, papier, pt6tno lub skéra. Ta ostatnia
coraz cze$ciej wystepowala w postaci zamszu w intensywnych kolo-
rach rudych brazéw, czerwieni, btekitow, zieleni i wielu odcieni kolo-
ru zéttego. Prawdopodobnie z powod6w ekonomicznych przewazaty
oktadziny tekstylne. Nowoscia bylo czeste imitowanie egzotycznych
skoér wezowych i krokodylich. Wykonywano je, uzywajac odpowiednio
wyttaczanych, impregnowanych i zagruntowanych ptécien, rzadziej
tworzyw syntetycznych - plastikow.

Najczesciej wzory na oktadkach tloczono metoda na $lepo z uzy-
ciem matryc lub patryc. Caly repertuar gietych ksztaltéw powstawat
wowczas wylacznie na okltadzinie przedniej. Wéro6d wielu typowych
wzor6éw pojawialy sie motywy wijacych sie roélin i kwiatéw.

Tylna oktadke, podobnie jak w poprzednim okresie, zakrywat w ca-
tosci dywanowy ornament geometryczny. Rzadko oktadzina dolna
pozostawata wolna od jakichkolwiek zdobien.

Czasami wypulde, §lepe wzory okladzin przednich dodatkowo barwio-
no, nanoszac farby recznie lub maszynowo jeszcze w trakcie tloczenia.
Podobnie dekorowano oprawy ptécienne. Malowano lub barwnie ttoczo-
no na nich na przyktad paki chryzantem czy tez peki polnych kwiatéw.

Waznymi detalami byly w dalszym ciagu naktadane elementy meta-
lowe, szczegolnie plakiety, ktére wykonywano z odlew6w mosieznych,
anastepnie ztocono lub - czesciej - srebrzono badz pokrywano farbami
proszkowymi modelujacymi $§wiattocieniowo ich ornament. Zmienit
sie ksztalt metalowych odlewow na rzecz formy wydtuzonej i asyme-
trycznej, ktora jak wi¢ opadata wzdtuz krawedzi grzbietu ku dotowi
oldadki przedniej, przypominajac odwr6cona litere L.

W wiekszo$ci albuméw sposob prezentacji i wktadania zdjec¢ nie
ulegly zmianie. Jedynie w ukladzie okienek na stronie uwidoczni-

la sie niespotykana wczesniej asymetria. Kolorystyka papierowych
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passe-partout zmienila sie na pastelowa, a monotonie jednobarwne;j

powierzchni wzbogacat §lepo ttoczony desen wykonywany metoda
kalandrowania. Wokot wycietych okienek pojawily sie drukowane

w technice litografii wzory i ornamenty secesyjne o charakterystycz-
nych florystycznych motywach, a przy krawedziach wycie¢ i szczelin

drukowano linie w kolorze ztotym (fot. 8).

Niektore okienka wykonywano w bardzo oryginalny spos6b, mia-
nowicie zamiast prostokatnej formy zwieficzonej tukiem lub owalu,
wycinano w papierowym passe-partout nieregularne krawedzie, ktérych
brzegi przypominaly wykonczenie wytwornej koronki i byty czesto
dodatkowo poztacane i ttoczone.

W péZniejszym okresie giete, sprawiajace wrazenie ruchu formy staty
sie coraz bardziej uporzadkowane i zgeometryzowane, zapowiadajac
pojawienie sie w oprawach albumoéw stylu Art Deco (fot. 9), a potem
awangardy Bauhausu. Zmianom stylistycznym nie towarzyszyly zadne
innowacje techniczne, gdyz albumy familijne wkroczyly w faze schytkowa.

W latach 20. XX wieku powstaja jeszcze sporadycznie albumy de-
koracyjne, obok egzemplarzy podporzadkowanych funkcjonalizmowi,
z ascetycznymi geometrycznymi wzorami na okladce.

Dokladne okreslenie momentu zakoniczenia wytwarzania kla-
sycznych albuméw familijnych jest praktycznie niemozliwe. Wy-
stepuja co prawda egzemplarze klasycznych albumoéw familijnych
pochodzace z konca lat 30. XX wieku, ale stanowia juz zdecydowana
mniejszo$¢.

Na niektorych albumach familijnych introligatorzy lub zlotnicy
pozostawili sygnatury badz inne znaki proweniencyjne. Okres$lac je
mozna zatem mianem autorskich albumoéw fotograficznych familij-
nych. Zazwyczaj dotyczylo to albumoéw jubileuszowych i okolicznos-
ciowych, a wiec robionych na specjalne zamoéwienia. Byty to obiekty
wykonywane w zakltadach introligatorskich. Na tylnej §cianie albumu

wytlaczano inicjaly, nazwisko lub znak wlasnos$ciowy wtasciciela
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Fot. 8.

Karty klasycznego albumu familijnego

z passe-partout dekorowanym w technice
chromolitografii

(fot. I. Zajac;

ze zbioréw prywatnych)

Fot. 9.
Klasyczny album fotograficzny familijny
(1900-1920). Oktadka przednia

(fot. I. Zajac; ze zbioréw prywatnych)

Fot. 9

pracowni. Osobna kategorie obiektéw sygnowanych stanowia eg-
zemplarze objete obowigzujacym patentem. Z jego powodu byly
one zawsze starannie opisywane odpowiednimi symbolami lub

oznaczane nazwa firmy.
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Pod koniec XIX wieku nastapit przetom zwiazany z rozwojem technik
fotograficznych, ktéry zaowocowat pojawieniem sie amatorskich albu-
mow fotograficznych familijnych. Ztozylo sie na niego wiele czynnikow,
jednak wynalazkiem o fundamentalnym znaczeniu byt negatyw zwo-
jowy/rolkowy. Opieral sie on na pomysle Brytyjczyka Arthura Jamesa
Melhuisha z 1854 roku. Na wieksza skale jego wynalazek zastosowata
w 1888 roku firma Eastman Company z Rochester, ktora rok p6zniej
wprowadzita filmy zwojowe na przezroczystym celuloidzie, a w 1895
roku negatywy do zaktadania w aparacie fotograficznym przy Swietle
dziennym®.

Wplynelo to na zmiane budowy aparatéw fotograficznych, prze-
de wszystkim za$ na ich miniaturyzacje. Obok gotowych negatywéw
rolkowych w handlu pojawilo sie wiele rodzajow papieréw fotogra-
ficznych do wykonywania odbitek z negatywé6w. Charakteryzowata
je odmienno$c¢ fizyczna i chemiczna, sprzedawano bowiem papiery
o réznej gramaturze, powierzchni i emulsji. Najpopularniejsze byty
papiery fotograficzne zelatynowe, ktore nie potrzebowaly juz stabilizacji
w postaci tekturowego odwrocia.

Opisane zmiany umozliwily uprawianie fotografii amatorom, kt6rzy
nie musieli samodzielnie przygotowywac negatywow czy papieréw na
pozytyw, ani tez poszukiwa¢ wtasciwych receptur. Wszystkie niezbedne
rzeczy mogli kupi¢, byly one przy tym latwe w uzyciu i przeznaczone
do przechowywania (i zastosowania) przez dtuzszy czas. Podkre$laty
to zreszta 6wczesne reklamy dostepnego asortymentu.

W konsekwencji fotografia wkroczyta w faze masowej popularyza-
cji, ktéra zdominowata dziatalno$¢ hobbystéw. W wolnych chwilach

fotografowali oni praktycznie wszystko i wszedzie. Wplynelo to na

9 N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko-Biala 2005, s. 442; por.
RV.Jenkins, Images and Enterprise. Technology and the American Photographic
Industry 1839 to 1925, Baltimore 1987, s. 108-120.
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imponujaca rozmaito$¢ tematyczng odbitek, na ktérych rejestrowano
codzienno$¢ rownie tatwo, jak zaaranzowane sceny i wyjatkowe chwile.

Na zmiany te natychmiast zareagowali - poszukujacy klientéw i no-
wych pomystéw - dotychczasowi producenci albuméw fotograficznych.
W 1887 roku w gazecie ,Zeitung fiir Papier” ukazalo sie doniesienie o po-
jawieniu sie nowosci w tej dziedzinie - modelu z kartami do wklejania
fotografii. Dziesie¢ lat p6zniej zaczety ukazywac sie ich r6zne odmiany,
nazywane albumami ,,sportowymi” lub ,idealnymi”*°.

Ten rodzaj albumoéw charakteryzowata r6znorodnoé¢ wymiaréw oraz
prostota i funkcjonalizm. Dazono do upraszczania szaty zewnetrznej,
rezygnujac z wiekszo$ci dekoracji na oktadzinach. Oprawy wykonywano
zatem na bazie tektur z tanich materialéw, takich jak ptétna, syntety-
ki lub papiery. Zdobienia ograniczaly sie do pojedynczych tloczen na
oktadkach, ktore nadal wykonywano na $lepo, imitacjami zlota lub farba.
Nowoscia byt spos6b montazu oprawy z blokiem. Po utozeniu w blok
luznych kart i oktadek wykonywano w poblizu ich grzbietu dwa otwory
na wskro$ stosu. Nastepnie przewlekano przez nie ozdobny sznurek,
rzemien, ewentualnie metalowy trzpien, ktéry scalat wszystkie luzne
elementy. Oprocz tego rozpowszechnialy sie metalowe konstrukcje z me-
chanizmem do otwierania i zamykania albumoéw, ktére umozliwiaty
zmiane kolejno$ci kart. Prawdopodobnie byly to prototypy wspotczes-
nych systemdéw stosowanych w rdznego rodzaju segregatorach. W ten
sposob laczono skorzane albumy amatorskie w stylu Art Deco oraz oktad-
ki albuméw wykonanych z desek, w ktorych wycinano rylcami odpowied-
nie wzory. W Polsce przykladem takim sa albumy w stylu zakopianskim.
Czasami wykonywano obiekty specjalne, na przyklad przeznaczone na
niepowiekszane odbitki fotograficzne nazywane stykéwkami.

Historia albumoéw fotograficznych, w tym klasycznych i nietypowych,
jest nadal mato znana i wymaga dalszych opracowan z zakresu historii

10 E. Maas (red.), Das Photoalbum 1858-1918, dz. cyt., s. 55.
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introligatorstwa oraz - a moze przede wszystkim - z zakresu konser-
wacji. Jednym z ostatnich projektéw poswieconych tej problematyce,
tzn. badaniom konserwatorskim oraz technologicznym dziewietna-
stowiecznych albuméw fotograficznych, sa prowadzone przeze mnie
prace (Narodowe Centrum Nauki, nr 2014/13/D/HS2/02755), ktérych
celem jest stworzenie strategii konserwacji i ochrony dla albuméw

fotograficznych.



